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RESUMO

A evolucdo humana nos planos fisico e mental foi acompanhada por uma evolucao
tecnoldgica, permitindo que o hominideo pudesse satisfazer as exigéncias do sobreviver.
Assim, observam-se instrumentos liticos lascados, de outros materiais, liticos polidos e
finalmente as pinturas rupestres. De posse de instrumentos mais sofisticados, novas técnicas,
0o maior tempo livre trouxe espaco para a reflexdo. Surgem as pinturas
rupestres,apresentando-se como um enigma, ora teorizadas como utilidade magica,
ornamento estético, comunicag¢do de eventos e outras que a bagagem do pesquisador possa
trazer. Muito pesquisadas em todo o mundo, menos no Brasil e raramente em Mato Grosso,
onde se apresenta a pintura rupestre de Barra do Garcas e adjacéncias, um dos ultimos
paraisos do turismo. Com pesquisas de campo, fotografias e verificagdo do grau de
degradacdo a que se submetem, urge o desencadeamento de a¢des de Educaciao Patrimonial,

para que o futuro possa conhecé-las e estuda-las.

Palavras-Chave: Evolu¢do Humana, Evolugdo Tecnoldgica, Pinturas Rupestres, Educagao

Patrimonial.
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ABSTRAT

The humam Evolution on the physical and mental stages was followed by a
technological evolution that allows the human being satisfies the survival needs. Tools and
other materials of the Paleolithic and Neolithic ages and also the rupestrian paintings can be
observed. With more sophisticate tools and new techniques it could be possible to get more
time for reflections. It arises rupestrian painting being presented as an enigma, sometimes
theorized as magical utility, decoration. Communication of events and others that the aearcher
know-how can bring. Many searches in all the word, nor in Brazil, rarely in Mato Grosso,
where it is presented the rupestrian paintings in Barra do Garcas and neighborhoods, one of
the last tourism paradises. With field searches, pictures and verification of the degradation
degree, it has happened the unleashing of action of Patrimonial Education, so that the future

generations can know them and study them.

Keywords: Human Evolution, Technological Evolution, Rupestrian Paintings, Patrimonial

Education.
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INTRODUCAO

Antes, os homens ndo conheciam o fogo. Uma
mulher chamada Kawao era a sua dona. Kawao escondia o
fogo no seu estdmago e ndo o mostrava a ninguém, nem
sequer ao seu marido. Quando estava s6, virava rd, abria a
boca e cuspia fogo debaixo das panelas. Quando o marido
chegava, a comida estava sempre pronta. Ele perguntava:
"como o fizeste". Ela respondia "pus a comida ao sol". Ela o
enganava e ele acreditava. Mas ela ndo sabia que, quando
safa, ele se convertia em jaguar. Lenda Ye’kuana ou do
‘povo de curiara’ sobre a criagio do mundo. (FONDACION
CISNEROS, 2005).

O homem, como todo ser vivo passa por uma constante evolu¢ido. No entanto, quando
se fala em evolu¢do humana, ndo se pensa apenas na evolucdo bioldgica, mas também na
evolucdo cultural. Assim, pode-se dizer que o homem comegou a escrever sua historia a partir de
simples tragos desenhados nas rochas das dreas onde morava ou passava a maior parte de seu
tempo, expressando-se o0 necessario para sobreviver em cada periodo de sua evolucdo. Dessa
forma, a arte rupestre (guardadas as dimensdes da ambigiiidade do termo), desde objetos liticos
mais rdsticos as gravuras e pinturas rupestres, provoca curiosidade aos leigos e € tema de

pesquisa em muitas universidades, testemunho de uma lenta evolucao bio-tecnolégica.

As pinturas rupestres, que encantam a todos e agucam a vontade de pesquisar, sdo
portadoras dos enigmas quanto a identidade dos pintores e motivos da sua existéncia e temaética.
Nestas indagacOes, existe uma certeza: a evolucdo do homem que deixou estes vestigios.
Comparando as pinturas rupestres com outras, percebe-se que apresentam diferencas quanto aos
tracos, técnicas, corantes usados e instrumentos, demonstrando que quem as realizou ja estava

evoluindo a muitas centenas de anos.



De acordo com os dados obtidos na literatura que trata de pinturas rupestres em geral,
ficou evidenciado que o homem pré-histérico pintou primeiramente a Africa, a Asia e a Europa
e, posteriormente as Américas. A hipdtese mais aceita para tal fato estd possivelmente na
migracdo feita pelo homem em dire¢do a este continente, mesmo ndo havendo uma unanimidade
entre os autores a cerca da data mais correta para a chegada deste as Américas. Pesquisadores dos
paises americanos buscam uma data precisa para a chegada do homem ao continente americano.
Todavia, os vestigios deixados pelo homem pré-histérico neste continente, inclusive no Brasil,
sdo numerosos e diversificados que dificultam tal proposicdo levando os estudiosos a abrirem um

leque que remetem a vdrias teorias a respeito desse evento tdo importante na evolu¢do do homem.

A informacdo da existéncia das pinturas rupestres nos sitios em que trata esse estudo
foi oriunda de relatos da populacdo local, (principalmente ex-alunos) da midia, de indigenas e
daqueles cujo local de trabalho inclui os sitios arqueoldgicos. Os primeiros trouxeram a
curiosidade, outros 0 medo do local e os ultimos, a necessidade de dar uma explicacdo cientifica
aos visitantes e turistas que ndo mais se satisfazem com os mitos passados pelas geracdes que 0s

antecederam.

Os grafismos encontrados em Mato Grosso, desconhecidos da maioria dos
arquedlogos, demonstram ser esta, uma regiao que serviu de moradia e transito a muitos povos
pré-historicos, que encontraram no cerrado, um ambiente perfeito a sua sobrevivéncia. Barra do
Garcas e adjacéncias apresentam pinturas rupestres tao variadas e a0 mesmo tempo semelhantes
as pinturas de outros locais e pinturas corporais indigenas, que a rdpida comparacdo realizada,
enseja pesquisas sobre estas semelhancas. Os sitios em questdo apresentam grafismos
semelhantes as tradi¢des Sao Francisco, Amazdnica e Geométrica. Visitadas, fotografadas e
medidas convenientemente, as pinturas rupestres de Barra do Gargas e regido, foram desenhadas

em painéis, evidenciando-se zoomorfismos, antropomorfismos e figuras astrondmicas.

Urge proteger esse acervo arqueoldgico para o presente e para o futuro e além do
conjunto de leis pertinentes, algo mais direto deve ser realizado, para que o freqiientador dos

sitios arqueoldgicos possa conhecé-los, amé-los e preserva-los. A Educagao Patrimonial presta-se

13



a esse objetivo com eficiente envolvencia, preparando o ser humano em formagdo, para que possa

sempre estar buscando a sua identidade e preservando o seu patrimonio cultural.

O desenvolvimento de um projeto que possa agregar os adolescentes da regido,
académicos do curso de Histéria e de Turismo, em torno dos sitios arqueoldgicos, € urgente, pois
este publico € multiplicador de informacdes que levardo a preservacao deste acervo. Assim, este
estudo gerou o esboco de um projeto de Educacdo Patrimonial, entregue as autoridades

responsdaveis pelas Secretarias de Estado de Educagdo, Turismo e Meio Ambiente.
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1. EVOLUCAO HUMANA, TECNOLOGIA E
ARTE.

Havia uma disputa entre os homens-vespa e o0s
homens-ave pela domina¢do do mundo. Kuwai, o Criador,
chegou ao reino humano para colocar em ordem o caos.
Expandiu os territérios e trouxe a luz. Os warekena
aprenderam de Kuwai e dos seus parentes tudo sobre os
alimentos, a musica, a tecnologia, a religido e os costumes
que distinguem os sexos. Lenda Warekena ou do povo "neto
da cutia" sobre a criacio do mundo. (FUNDACION
CISNEROS, 2005).

A arte evoluiu com o homem, sendo uma caracteristica distintiva da espécie. E
possivel que o menor sinal de técnica semi-humana tenha sido acompanhado de arte. Como um
webdesigner a buscar mais especializacdes em sua arte neodfita, a pré-historia também assistiu ao
ensaio de seus artistas diante da evolu¢do da tecnologia. Embora interligadas, a evolucdo
bioldgica foi muito importante para a evolugdo cultural humana, como o modo de buscar
alimentos: da espreita para pegar sobras de carnica dos predadores, a idealizagdo de armas,
armadilhas e domesticacdo de animais; dos instrumentos para coleta de raizes, ovos, mel e frutos

a agricultura e dominio do fogo, permitindo coser alguns alimentos e aquecer-se. O consumo

maior de carne na alimentac¢ao foi essencial na escala evolutiva e migratdria, pois

. os primeiros cagadores teriam seguido a migra¢do dos grandes animais (...)
através desse caminho, denominado Behringia. Ao chegarem a Grande Planicie no
centro da América do Norte, a agcdo humana e um acentuado crescimento demografico
teriam levado a extin¢do dos grandes animais. (...) Para sobreviver teriam migrado cada
vez mais para o sul, acabando por atingir a Terra do Fogo. (...) Os cacadores do planalto
norte-americano contavam com pontas liticas muito sofisticadas tecnologicamente, que
foram recuperadas em sitios de matancas de animais. Designadas como pontas Clévis e
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Folsom, provenientes de sitios datados em 11.200 e 10.900 anos AP, respectivamente,
foram feitas com apurada tecnologia de lascamento que implicava retiradas de lascas de
pedra dos dois lados da ponta até que a peca ficasse bem delgada. (GASPAR, p. 39,
2003).

Passando de vegetariano para carnivoro (onivoro), torna-se mais forte e adquire
estatura e cérebro maiores e mais complexos. A bipedia, que Darwin associou com a liberagao
das maos para o uso de ferramentas, encontra outra explicacdo: € a resultante da capacidade de
relacionamento sexual das fémeas, que com isso, mantinham os machos mais perto de si por mais
tempo, porque eles lhes traziam alimentos, e elas os carregariam com as maos para dividir com
seus parentes. Ficando as maos livres, o polegar oposiciona-se aos outros dedos da mao,
permitindo assim, movimentos muito mais precisos para criar e sobreviver. Urge uma
comunicacdo eficiente e o gesto vai dando lugar aos sons e signos. A bagagem cognitiva e
experimental, caracteristica que o homem adquire ao longo de sua vida, € legado aos seus
descendentes, pois o ser constrdi e transmite constantemente a tecnologia do contexto social em
que se insere. Ao longo da etapa evolutiva humana, superando deficiéncias fisicas, adaptando-se
aos ambientes adversos e ampliando as condi¢des de sobrevivéncia, o homem desenvolve o
raciocinio e produz recursos materiais necessdrios, aperfeicoando e melhorando cada vez mais a
sua qualidade de vida. A progressiva evolucdo humana em etapas vem demonstrando que cada
grupo humano tem trajetérias diferenciadas, que se alternam, mas acabam com tecnologias

.. 1
coincidentes.

Assim, as evidéncias culturais que sdo os vestigios do homem pré-histérico estdao
relacionadas ao design de seus corpos nos seus vdrios estdgios de maturacio evolutiva. Para se
interpretar e dar vida a esses vestigios pré-histéricos, hd que se entender a evolugdo bio-
anatOmica e o contexto em que este vivia. Eric Boeda ao falar da inteligéncia do homem pré-
histérico em palestra na UCG em 2004, mostrou que a evolucdo das técnicas utilizada pelo
homem de antanho é percebida de duas formas. Uma € a tecnoldgica. Percebe-se que os

hominideos tinham técnicas mais complexas, ndo mais submetidas apenas ao seu carater

1 . L. . ., . . . .. .

Os antigos estagios evoluciondrios dos hominideos foram submetidos a variadas tentativas distintas, até porque,
sabemos com seguranga, a evolucdo jamais marcha em linha reta e direta; ao contrario, marcha em direcdes diversas
que se entrecruzam, se excluem ou se completam. (MOREIRA, p. 24, 2002).
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bioldgico, ja apresentando capacidades cognitivas particulares. A outra, € a tendéncia da evolugdo
técnica, regida por leis préprias, pois a necessidade nesse campo, sempre foi boa conselheira.

Observa-se entdo que os homens pré-historicos

...avancaram na técnica da caca, passando a abater animais de porte corporal
avantajado. Isso se tornou possivel porque os “arcaicos” foram os inventores das langas,
armas que poderiam ser utilizadas desde uma distancia relativamente segura, sendo
arremessadas.

De inicio, as langas eram pequenas azagaias, mas com o tempo, tornaram-se mais
longas e acabaram por receber pontas feitas de pedra lascada, aumentando sua eficiéncia.
(...) criacdo de agasalhos corporais de couro com formas e cortes que permitem
classifica-los como verdadeiras roupas. (...) aprimoraram a técnica de constru¢do de
cabanas, chegando a construir grandes casas coletivas com 15 metros de comprimento.
(MOREIRA, p. 209, 2002).

A evolugdo das caracteristicas culturais do homem pré-histdrico teve suas freqii€ncias
aumentadas, ndo apenas pela transmissdo, mas porque influenciaram o crescimento, a
complexibilidade, a sofisticacdo, a sociabilidade e a dispersdo das populagdes, como também o
conseqiiente desenvolvimento do homem pré-histérico, o que capacitou-o a uma grande aventura
cultural: a agricultura. Ocorre em fase fundamental na transi¢cao da cultura humana, quando novas
tecnologias permitem a troca da condicdo de cacadores e coletores de alimentos para a de

. . . . 2
criadores de animais e produtores de alimentos.

Observando-se a arte pré-histdrica, essa evoluia a cada linhagem de acordo com a sua
utilidade, o que é um fato importante na metodologia comparativa, para interpretd-la. Por
exemplo: uma lanca bem feita e bem preservada encontrada em Shoeningen, na Alemanha,

evidencia a cultura do homem de Neanderthal. Essa arma de belo designer mostra que o ancestral

% Esta foi uma fase extremamente importante para a histéria da humanidade atual, pois os humanos foram
abandonando lentamente a vida ndmade anterior e adotando a vida sedentdria (...). a agricultura foi a grande
impulsora do crescimento populacional; calcula-se que hd 10.000 anos viveriam entre 4 a 10 milhdes de individuos
humanos; (...). Esse fantastico crescimento populacional se fez em torno dos campos de cultivo e desenhou a face
dos primeiros grandes aldeamentos permanentes. (MOREIRA, p. 25, 2002).
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fabricava bem suas armas, tendo um desenvolvimento cerebral e cultural maior que se pensava,

embora ndo dominassem a natureza como precisavam, para sobreviver. >

Nos tltimos periodos da pré-histéria, a atividade de caca era sistemética, e envolvia
previsdo, planejamento e tecnologia apropriada - acdes reflexivas oriundas de interagdes sociais -
pois como ainda acontece, o descendente, aperfeicoa a técnica de seus antecessores, através do
tempo. No quadro a seguir, a cronologia mostra a possivel identidade evolutiva dos hominideos e
a sua expressdo cultural. E um quadro da evolug¢io humana, localizando alguns pré-Humanos e

humanos, segundo a exposi¢do de Luiz Eurico Moreira em seu livro A Génese (Comentada) da

Humanidade:
MEDIA DE
NOME PESQUISADOR IDADE OBSERVACOES:
Orrorin Martin Pickford + 6 milhdes | Polémica descoberta realizada em 2000.
tugenensis Brigitte Senur Carnivoro.
Aust. anamensis | Meave Leakey 4,2a3,9mi | Inaugura o bipedalismo. Pebble culture.
Australopithecus 39a3,1 Representante: Lucy. Pequenos grupos
afarensis Donald Johanson | milhdes sociais. Utensilios: chopper e chopper-
tool. Onivoros. (cranio com 400 cc)
Australopithecus Vegetariano. Foi encontrado com seus
bahrelghazali Michel Brunet 3,6 milhdes | fosseis, ossos quebrados de animais, usa
dos como armas, ou para cortar e raspar.
Autralophitecus Contemporanea do Homo habilis.
africanus Raymond Dart 1,5 milhdes | Unidade familiar. Suposicdo de indus-
tia osteodontica. (Cranio ¢/ 500 / 550cc).
Australopithecus | Berhane Asfaw Tipo pré humano. Carnivoro. Utensila-
gahri Tim White 2,5 milhdes | gem litica para destrinchar animais.
(Cranio com 600 a 800 cc).
Homo habilis 25al9 Fabricante de pebble choppers. (cranio
(homem destro) Richard Leakey | milhdes com 750 cc). Deu gume aos instrumentos.
Carnigeiro. Fala rudimentar.
Paranthropus 1. R. Broom 23al,)5 Usou o machado acheuliano.
(A. robustus) milhdes Desapareceu, sem deixar descendéncia.
Homo Friedmann 2,2 milhdes | Qualificagdo homo contestada.
rudolfensis Schrenck Utensilagem.

3 . .. . .

*Havia agora, dois tipos de macacos: aqueles que continuavam a viver como escravos da natureza e aqueles que
haviam escravizado a natureza, tornando-se os senhores do planeta. Para estes dltimos,como forma de marcar sua
diferenca dos demais macacos, passou-se a dar o nome de homens. (MOREIRA, p. 16, 2002).
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Humanizacgao e cultura achaulense.

Homo eretus Eugene Duboise | 1,8 a250 Dominio da natureza. Proto-machado

(Pitecantropo) outros mil manual. Dominio do fogo. Viajante.
(cranio com 750 a 1200 cc)

José Maria 800 a 700 Metamorfose do Neandertal. Agasalhos.

Homo antecessor | Bermudez Castro | mil (Cranio com 1000 cc). Canibalismo.
Instrumentos liticos risticos. Cabanas.

H.heilderbergensi 500 a 150 Cacador sofisticado. Longas lancgas.

L’homme de Odenwald mil Deixou-nos registro ha 500 mil anos.

Mauer Transformou-se no Homem moderno.

Ferramentas liticas, pontas de pedras bem
cortadas: pontas de lancas, talhadeira ol-

Homo (eretus) Wahyu Saptomo duvaiana. Enterramentos em cavernas. Fo-
floresiensis Mike Morwood + 15 mil gueiras. Cagadas coletivas. Nanismo insu-
lar. S3o discutidos os sinais de altruismo
anos

ancestral e conhecimento rudimentar de
navegacdo. (crdnio com 650 mm).

Cacador. Recolhia fosseis e pedras de for-
Homo Schnerlig mas curiosas. Facas e raspadores. Evidén -

neanderthalensis | Marcelin Boule 150 a 25 mil | cias de aculturagao e espiritualidade. En-
terrava os mortos. (cranio ¢/ = 1.500 cc).

Reinou absoluto. Pinturas e gravuras
Homo sapiens Gerard Lucotte 130 mil rupestres: representacdes artisticas,
195 (2005) | identitdrias, religiosas, mensagens ou
meras informac¢des? (cranio ¢/ 1400 cc).

Quadro 1.1 - Evolugdo humana e tecnoldgica (Luiz Eurico Moreira).

A expressdao da arte pré-historica, apesar de diferir entre si, corresponde a certos
comportamentos humanos em determinado tempo e espago. O homem deixou registrado em
rochas o seu cotidiano e a sua cultura, em fartos e pormenorizados signos, que se pode descrevé-
la, com poucas margens de erro, se contextualizadas no seu local original. Os vestigios
arqueoldgicos encontrados hoje, atestam por meio de seus graficos e desenhos, a crescente
socializacdo do homem pré-histérico, evidenciando a presengca de um desenvolvimento

organizacional da comunidade em que viviam.

Assim, no processo de evolugdo humana, as pressdes seletivas levaram a construc¢io
de um homem observador, aprendiz e artista. O homem pré-histérico evoluia anatdmica, mental e
culturalmente ao mesmo tempo, ao longo das etapas que vencia para sobreviver. Na grade abaixo,

estdo as mais importantes fases culturais dos hominideos, que foram desencadeadas por muitas
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acodes cognitivas em outras épocas que se tornaram marcantes, na linha de tempo da evolu¢do dos

ancestrais humanos. Resumindo as falas do autor em A Génese (Comentada) da Humanidade,

tem-se:
CULTURA TEMPO

Agricultura 20.000
Adornos, enterramentos 60.000
Migracao 70.000
Religiosidade 90.000
Controle do fogo Discutivel
Armas com nucleo preparado 100.000
Cabanas 200.000
Colorantes para pinturas 400.000

Quadro 1.2 — Fases culturais (Luiz Eurico Moreira)

Os periodos e a expressdo artistica na pré-historia obedecem a uma cronologia,
correspondente a técnica usada pelos hominideos, que evoluindo com o tempo, prova-nos que é
mais conveniente chamar-lhe ‘cultura’. Denominagdo adotada, por ter um significado importante
para os homens de antanho e também por representar seu dia-a-dia. Criando, acumulando e
repassando uma cultura, lutavam pela sobrevivéncia utilizando as matérias primas que a Natureza
oferecia. Assim puderam os homens pré-historicos experimentar e aperfeicoar técnicas e hoje, ser

0 homem o que é, detentor de grande pluralidade cultural.

PERIODO TECNOLOGIA

Paleolitico Inferior | Arcaico * Primeiros utensilios : seixos lascados e

* 2 a 2,5 milhdes Adaptados

de anos Antigo * Instrumentos em forma de améndoas, bifaces
* Silex talhado. Pontas, raspadeiras, machados

Paleolitico Médio de mao. Nomades.

150.000 anos * Grande conquista: controle do fogo
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Domesticagdo de animais

Migragdes

Cultura Megalitica (menires, dolmens, timulos megaliticos)
Arte sumptudria.

Gravuras rupestres

* Difusdo de cagadores, pescadores e coletores.
* (Cagadas individuais por tocaias.
* ‘Civilizagdo da Rena’.
* Instrumentos mais leves, eficazes e diversifi-
cados. (I1aminas e laminulas). Armadilhas
Paleolitico | Paleolitico Superior * Instrumentos de ossos, chifres e dentes.

15 2 40.000 anos. (azagaias, arpdes, apitos, facas, flautas,
anzo6is, pontas de dardos e flechas, bastoes de
mando).

* Estatuetas femininas (Vénus)
* Pinturas Rupestres: representacdes
naturalistas de animais; auséncia quase completa
da figura humana; policromatismo. Cenas do
cotidiano.

* % 100 mil anos.

* Cacadas coletivas e matanga de rebanhos. Caca especializada de renas.

Mesolitico * Etapa intermedidria, entre a pedra polida e lascada.

*  Sedentarismo. Crengas mégicas.

* Fixagdo de grupos humanos em certas dreas.

* Ferramentas liticas polidas

* Oficinas liticas

* +20.000 a 10.000 anos

*  Agricultura (dominio da Natureza)

Neolitico "

k

k

k

&

k

Pinturas rupestres: tracos geométricos esquematizados; figuras humanas

esquematicas; monocromatismo; desenhos escavados na rocha; cenas de caca
com homens e animais juntos; cenas de rituais religiosos. (revolu¢do Neolitica: os
pigmentos ja ndo sdo aplicados diretamente na rocha. Esta é preparada com
gesso, deixando surgir figuras mais precisa e vividas.).

Quadro 1.3 — Periodos pré-histoéricos e suas tecnologias
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1.1 A Tecnologia Paleolitica e sua Ocorréncia

Regional

Aos indios mostrou os livros e perguntou se o0s
queriam. Responderam que ndo. A seguir mostraram-lhes as
flechas e arcos, as canoas e as zarabatanas e em seguida
disseram que sim. Quando tirou os brancos e mostrou os
livros a eles, disseram que sim. Foi assim, tirando todos os
seres e perguntando o que queriam. Aos animais deu suas
cores e cantos e assim foi criado o mundo. Lenda Wakuénai
ou do "povo que fala wakd, sobre a criagdo do mundo.
(FONDACION CISNEROS, 2005)

O homo sapiens teve um fato inovador em sua evolugdo, que foi a aptidao para fixar o
pensamento por meio dos simbolos materiais. Assim, cada habitat proveu-o de materiais e
problemas suficientes para que pudesse desenvolver dentro de sua cultura e territério, uma
caminhada impar, prépria de suas interrogacdes. Cada grupo em sua regido apresentou uma
evolucdo caracteristica, como resposta ao ecossisttma em que habitava. Na Idade da Pedra
Lascada, ou seja, no Paleolitico, a brasileira Luzia vivia em estdgio evolutivo diferente de seus
contemporaneos de outras partes do mundo, que ja estavam rumo a uma civilizacdo mais
complexa. * A evolucdo gradual de cada hominideo, permitia que o mesmo tivesse uma

tecnologia diversificada, porque

...a técnica com dois podlos de muitos vertebrados abrangia nos antropideos a
formacdo de dois conjuntos funcionais (mio-utensilio e rosto-linguagem), fazendo
intervir primeiro a motricidade da mao e da cara na transforma¢do do pensamento em
instrumento de a¢do material e depois em simbolos sonoros. O aparecimento do simbolo
grafico no final dos paleantropos pressupde o estabelecimento de relacdes novas entre os
dois polos operacionais, relagdes estas, exclusivamente caracteristica da humanidade....
(LEROI - GOURHAN, pg. 189, 1985).

4 Quatro grandes categorias de hominideos se sucedem no tempo, todas elas evoluindo durante o Paleolitico. Dos
Australantropos restam-nos alguns restos 6sseos, por vezes suficientes para deles termos uma imagem fisica nitida, e
alguns seixos afeigoados uni e bilateralmente. Os Arcantropos, dominando técnicas de talhe mais evoluidas,
enxamearam Africa, Asia e Europa. (Vitor Gongalves, prefaciando LEROI-GOURHAN, 1982)
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Pode-se conjecturar muitos fatos explicativos quanto a tecnologia usada no transcurso
da pré-histdria, porém, sem certeza absoluta quanto ao mecanismo das ferramentas. A histéria
das técnicas utilizadas, os eventos que marcaram a passagem de um ciclo para outro, o seu final e
o que lhes é pertinente. “E fudo uma questdo de evolugcdo antropolégica”. Afirmou Eric Boeda,

ao mostrar que a evolucdo das técnicas € percebida de duas formas:

1. tecnoldgica: E a que se submete ao desenvolvimento biolégico do ser. Apesar de que os
primeiros Homo sapiens sapiens tinham técnicas mais complexas, ndo mais dependendo de um

desenvolvimento bioldgico, porque ja tinha capacidades cognitivas particulares.

2. tendéncias: E a evolugdo da técnica, regida pela funcionalidade. A cada linhagem do
objeto, este evoluia de acordo com sua utilidade, como acontece ainda hoje com qualquer
utilitdrio frente as inovagdes tecnoldgicas. Afirma Boeda, que neste ponto, “a evolucdo dos
objetos ja ndo tém nada a ver com a evolu¢cdo humana”. E ainda, que a “estrutura social era

muito mais forte que a evolugcdo cognitiva na evolugdo dos objetos”.

Esta segunda percep¢do da tecnologia é mais pertinente que a primeira, por ser mais
compativel com o trabalho cientifico e apoiar-se sobre fatos. Assim, assenta-se numa tecnologia
comparada, sendo fortalecida pelo determinismo funcional e aparece estruturalmente ordenada, o
que é proprio de um objeto de estudo. As sociedades humanas mudam tecnologicamente.
Entretanto, continuam tradicionalmente as mesmas. Eis, portanto, a necessidade de muitas

leituras acerca de um mesmo objeto.

Quando o homem percebeu a garantia do alimento e uma margem maior de seguranca,
sentiu necessidade de dedicar-se a outras atividades que nao fossem necessariamente ligadas a
sobrevivéncia: Tecer, fabricar ceramicas, decorar ferramentas, gravar e pintar sobre as rochas e

nas pareces das cavernas, experimentando técnicas e tintas.

A arte pré-historica ndo € observada apenas pelo seu cardter utilitario. A inteligéncia e
a sociabilidade do homem pré-histérico ajudaram-no a superar este aspecto e ele teve tempo para

buscar a sua estética. Empregou-a nas estatuetas, nas cerdmicas, nos objetos liticos polidos, na
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fabricagdo das tramas dos tecidos, na constru¢do de moradias e principalmente nas pinturas

rupestres e parietais, tema que serd tratado neste estudo, especialmente.

1.2 A necessidade de carne e um ecossistema hostil: comeca a

migracao.

Madumda fez uma gente nova a partir de galhos de
salgueiro. Ensinou todos a cacar com arco e flecha, fazer
cestos e comer, e depois se retirou para sua casa no norte.
Mas, como essa gente também se tornou malvada,
Madumda mandou o gelo para matar a todos. Mito da
criacdo do povo Pomo. (FONDACION CISNEROS, 2005).

Nomade, o homem pré-historico ndo tinha no¢do da posse de um territério, mas sim
de posse da terra, com os viveres que podia fornecer a sua subsisténcia. Os grupos ocupavam
uma drea, e a deixavam, o que se verifica que apenas a frequentacdo do territorio implica a
existéncia de trajetos percorridos periodicamente (LEROI-GOURHAN, 1998). As estagdes do
ano delimitavam a 4rea em que se fixavam por algum tempo, deslocando-se segundo a
quantidade de recursos existentes. Existe uma forte correlacdo entre territério — alimentos -
individuos. O deslocamento dos grupos estava diretamente ligado a coleta de alimentos, porém
ainda ndo se configurava ainda, uma migragdo, porque 0s grupos retornavam com seus produtos,

devido sua abundéncia adjacente aos abrigos. ’

3 Os homens do Paleolitico Superior procuravam as conchas marinhas ao longo das costas e que sabiam substitui-las
por fésseis extraidos dos sedimentos tercidrios, de forma que se encontram conchas marinhas mesmo muito longe do
mar. Seria interessante averiguar até que ponto as conchas circulavam, porque teriamos assim, uma idéias da
amplitude das deslocagdes humanas. (LEROI - GOURHAN, p. 74, 1998).
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O vasto territorio estava ligado 4 alimentacdo, uma vez que as atividades principais
eram a caga € a coleta de viveres. Neste territorio estava o rio, onde a caga sempre aparecia, a
oficina litica onde os instrumentos eram aperfeicoados, a vegetacdo nutritiva e muitas vezes
também a rocha fornecedora de matéria prima. O territério por vezes, apresentava-se
inconveniente aos grupos humanos devido a escassez da caga e da d4gua por varios motivos, o que
entre outros, levou o homem pré-histérico a buscar outras paragens. Também, a migracdo
faunistica é acompanhada no mesmo sentido, por populacdoes humanas ai situadas. A
compreensdo dessas informagoes é mais clara quando associada com o quadro geral do
panorama da pré-historia do continente e da configuracdo paleoambiental (BARBOSA, p. 369,
2002), descrevendo os ambientes da época. As glaciagdes contribuiram indiretamente para a
evolucdo do homem, uma vez que apresentou caminhos sobre a d4gua e o expulsou de seu habitat,
levando-o a aventurar-se por outras terras.. Varias glaciacdes aconteceram e as levas de migrantes

se situam entre os locais e datas onde ocorreram, como apresenta o quadro abaixo.

. NA DATACAO DO
GLACIACOES AMERICA NA EUROPA INICIO DE CADA
DO NORTE PERIODO

Pés-glacial Pés-glacial Pds-glacial 10.250 ap

Ultima glaciagio Wisconsin Wiirn 70.000 ap.

Ultimo interglacial Sangamon Riss-Wiirn 187.000 ap.
Peniltima glaciacdo [llinoian Riss 230.000 ap.
Penultimo interglacial Yarmouth Mindel-Riss 435.000 ap.
Antepenultima glaciacdo Kansan Mindel 476.000 ap.
Antepenultimo interglacial | Aftonian Giinz-Mindel 550.000 ap.
Primeira glaciagao Nebraskan Giinz 590.000 ap.

Quadro 1.4 — As glaciacdes (Revista Arco n° 05 / Dezembro de 1998).

A alimentacdo estava ligada diretamente aos conhecimentos: climatico, é€poca
biolégica animal e vegetal e outros. O elemento mais importante do regime alimentar, a carne,
exigia a presenca de grandes manadas, que por certas ocasides escasseavam. Essas manadas

migravam para outras regioes de clima e pastagens melhores, e com elas os seus predadores, no
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caso, os mais eficientes deste momento: 0os homens pré-histéricos. Uma andlise da alimentagdao
pré-histérica € um empreendimento complicado, devido a perecividade dos alimentos, sendo

necessario,

langar-se mao freqiientemente de vestigios indiretos. O estudo da alimentacdo
pré-histérica se faz com base no estudo prévio da alimentacdo selvagem disponivel em
cada drea e cada periodo cronolégico, na identificacdo e quantificacdo dos vestigios
encontrados nos sitios (...). Tenta-se, entdo, estabelecer os habitos alimentares e
correlaciond-los com as necessidades bioldgicas.(...) No entanto, existem raras plantas
com frutas e sementes mais ricas, que os vestigios arqueoldgicos e 0s registros
etnograficos mostram ter tido grande importancia: pequi dos cerrados, pinhdao do Parana,
castanha-do-pard, abacate, amendoim.(...) as fontes de protefnas mais seguras eram
animais aquaticos, (...) mariscos (...) caramujos terrestres... (PROUS, p. 41, 1992.)

O pensamento de que os grupos humanos se deslocam apenas em funcdo dos recursos
materiais disponiveis no meio ambiente, permite que se interpretem as migracdes humanas como
um produto condicionado ao ambiente natural. Funari ndo concorda com esta interpretagdo
simples, e comenta a existéncia de vasta gama de motivos que levaram o homem a migrar no

passado, o que resultaria em muitas outras leituras desta mesma migragdo, que podem ter causas

....sociais, politicas, psicoldgicas, ideoldgicas e etc. (...) O resultado pode ser
catastréfico, pois, no limite, o arquedlogo vai procurar encontrar aquilo que de fato
nunca existiu, no caso, indicios de secas, enchentes ou escassez alimentar que teriam
provocado migracdes. Além disso, tratando os seres humanos como meros objetos das
condicdes naturais, os pesquisadores podem acabar deixando de lado outros indicios
importantes apenas porque esses ndo encaixam em sua teoria. (FUNARI, p. 39, 2003).

Destaca-se, porém, que os individuos, associavam-se para cagadas melhores, vivendo
em grupos de maior nimero de individuos devido as melhores condi¢des de vida, e com uma vida

mais longeva, porque

..a densidade alimentar intervém como um factor imediatamente limitativo do
nimero de consumidores, a superficie territorial ndo é menos limitativa, pois que o
grupo s6 pode existir na medida em que as deslocacdes didrias assegurem a coabitacdo
ou que as deslocacdes periddicas asseguram a alimentacdo de um numero relativo de
individuos agrupados. (...) Os recursos constantes somente asseguram a subsisténcia
normal de um grupo limitado a algumas dezenas de individuos, normalmente entre dez e

vinte. (...) A trama das relagdes sociais estd, por conseqiiéncia, na origem, intimamente
controlada pela relagdo territdrio — alimentagdo. (LEROI - GOURHAN, p. 153, 1998).
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Assim, devido a um maior nimero de individuos a competir entre si pelos abrigos e
pela alimentag@o, a propria necessidade o expulsa do territério em que se encontra € 0 grupo
ndmade, inicia a sua jornada por melhores condi¢des de sobrevivéncia: aproximadamente a
70 000 o Homo sapiens j4 existia na éfrica, a 40 000 anos, chega a Europa, e a 50 000 ao sudeste
asidtico e a Austrdlia Essa acdo é comprovada pelas caracteristicas dos restos Osseos de

hominideos encontrados em certos locais e suas datacoes.

1.3 A busca da identidade dos primeiros americanos.

O gelo havia se formado a frente deles, tdo alto que
alcangava os céus. Era impossivel para o povo atravessa-lo
(...). um corvo voou até o alto e, com seu bico, golpeou o
gelo até rachéa-lo. O coiote disse: - “Essa gente miuda nao
pode atravessar o gelo”. Mais um corvo voou até o alto e fez
outra rachadura. O coiote insistiu: - “Tente outra vez, tente
outra vez.” O corvo voou de novo e rompeu o gelo. Entdo,
0 povo o atravessou em disparada. Lenda do povo Paiute.
(PARFIT, p. 77, 2002).

A arqueologia teve em Thomas Jefferson um de seus pioneiros amadores, preocupado
em organizar e registrar fielmente os minimos detalhes de seus achados. Mas a América
acreditam os pesquisadores, seria o dltimo continente a ser ocupado pelo homem, porém, ndo ha
um acordo quanto a provavel data em que isso teria acontecido. Milhares de exemplares das mais
belas artes pré-historicas estdo distribuidas pelas trés Américas. As argumentagdes sobre a
identidade dos primeiros pintores rupestres americanos sdo variadas. Se bem que seja mera
hipotese, se supoe (...) que nos Estados Unidos ndo exista arte rupestre da época paleolitica, mas
sim posterior, em toda a América. (ROSAS e GARCIA, p. 92, 1979). Na outra ponta, estd a
controversa teoria, de que nossos ancestrais alcangaram a América do Norte hd 40 mil anos atras,

embora as informacoes relativas as vias de chegada e expansdo dos grupos humanos arcaicos no
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continente sul-americano sejam praticamente desconhecidas, os caminhos do mar sdo por

enquanto, a alternativa apropriada (MARTIN, p.13, 2002).

Sa@o muitas as divergéncias quanto a identidade dos primeiros americanos. Mas pode-
se dizer de maneira simplificada, que as discussdes centram-se em dois pontos: Quando teriam
chegado os primeiros homens as Américas e qual o caminho que teriam percorrido para chegar a
este continente. Muitos arquedlogos defendem uma posi¢do tedrica e muitos outros, diferem dos
primeiros e tém suas teorias proprias. Uma das cldssicas teorias, € a que defende que a chegada
dos ancestrais as Américas se deu por meio da “ponte” formada entre a Sibéria e o Alasca por
volta de 18 a 13 mil anos atrds. em decorréncia de mudangas climdticas que resultaram no recuo
da linha de costa e, por conseguinte, na exposicdo de amplas planicies litordneas (GASPAR, p.

39, 2003).

A maioria dos arquedlogos admite que a Beringea formou-se entre os continentes
asiatico e americano, quando dos periodos glaciais, permitindo a migragdo para o sul. Os sitios
arqueoldgicos das Américas estdo na cronologia de 12 mil anos atrds. Porém, Pikimachay no
Peru, Monte Verde no sul do Chile, Toca da Esperanca na Bahia / Brasil, Pedra Pintada em
Monte Alegre no Pard / Brasil e Boqueirdo da Pedra Furada no Piaui / Brasil sdo os quatro sitios
sul-americanos de ocupagdes mais antigas que a média dos demais, havendo muita controvérsia
na aceitacdo de sitios cuja datacdo € superior a 30 mil anos. A datacdo levantou hipoteses de
navegagdes transatldnticas pré-histéricas origindrias da Africa, para levas mais antigas de
povoadores do subcontinente americano, viabilizando os ‘caminhos do mar’ (MARTIN, p.22,

2002).

Foram criadas vdrias teorias acerca da origem dos primeiros americanos, como outras
foram também descartadas na medida em que se realizaram outros achados, novos estudos e
métodos de andlise. Outras teorias ainda aguardam comprovagdes, como a de Niéde Guidon,
mostrando que o homem americano teria chegado de muitas rotas, viajando pelos oceanos
Pacifico e Atlantico, de ilha em ilha, quando o mar estava baixo. Os ancestrais teriam chegado as
Américas hd mais de 30 mil anos, (datados pelo Betta Analytic), na tltima glaciagdo. Porém nem

todos os arquedlogos concordam que os vestigios que ela desenterrou e datou sejam realmente de
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origem humana. As rochas podem ter tido quebras naturais, bem como os carvdes encontrados
podem ter sido trazidos pelas chuvas, ou terem origem natural, como um incéndio por raio em

tempestades.

A busca das raizes étnicas brasileiras € uma preocupag¢do nova da arqueologia. No
passado, o estudo da arqueologia no Brasil, desenvolvia-se lenta e intermitentemente e de 1948 a
1964, com o auxilio de amadores e pesquisadores estrangeiros (notadamente os franceses e os

americanos), teve novo impulso.

A histéria da pesquisa arqueoldgica brasileira subsidia-se inicialmente no relato dos
cronistas. Estas cronicas apresentam informacoes aproveitdveis para o arqueologo ndo oferecem
estudo especifico, mas somente alusdes, de ordem etnogrdfica, que, no entanto, ajudam a
localizar as tribos indigenas em vias de extingdo, a atribuir a determinados grupo estruturas que

conhecemos hoje apenas arqueologicamente (PROUS, p. 5, 1992).

Gabriel Soares de Souza, 1587, autor de uma das cronicas mais importantes da época
imperial, (...) foi quem melhor descreveu as belezas das terras dominadas (SANTANA, p.1, 2006)

foi cronista de ‘Noticias do Brasil’ e

... adverte os leitores dos riscos da generalizacdo, indica que nio pode explicar
tudo, mas o que era possivel e que deveria ser suficiente para aquele momento, e,
finalmente, ele corrige. O relato, segundo seu préprio autor, ndo € um texto exaustivo.
Seus limites sdo uma conseqiiéncia imposta pelo método. A palavra de ordem é o
raciocinio 16gico; o método de Gabriel S. de Sousa abusa das cifras e dos célculos,
descreve, nomeia e retifica tendo por base as informacgdes recolhidas por ele ou por
outros. Mas a obtenc¢do das informagdes no relato de viagem do século XVI implica que
alguém tenha necessariamente visto aquilo que passa a ser transmitido como dado da
realidade.(CEZAR, p. 15, 2000).

Outros cronistas como Ferndao Cardim, 1583 (Do principio e origem dos indios do
Brasil e de seus costumes, adoragdo e cerimonias, que foi publicada na Inglaterra em1881, apds
ter sido roubada por corsdrios), Yves d'Evreux (Viagem ao norte do Brasil, 1613), o pintor Albert
Eckhout (chegou com Mauricio de Nassau, 1637 e 1644), registraram as primeiras impressoes da
terra e do povo brasileiros, além dos soldados do capitdo-mor Feliciano, que relataram terem

visto pinturas rupestres em 1598. Além destes, Prous acrescenta que da época do império, vieram
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as literaturas de Lund, Saint-Hilaire, Martius e outros que mencionam vestigios, embora sem

preocupacgdo arqueoldgica.

O interesse cientifico de Dom Pedro II, enriqueceu o Museu Nacional, com cole¢des
arqueoldgicas européias e africanas. Logo vieram o interesse e pesquisas em torno dos sambaquis
do litoral brasileiro, especialmente realizadas por Ricardo Krone, que em 1908, faz comparacdes
entre os sedimentos ‘antigos’ e os ‘recentes’. Em 1834, Lund fixa residéncia em Lagoa Santa,
Minas Gerais e coleta ossos de uma megafauna extinta, € junto com esses, encontrou 0Ssos
humanos, que geraram controvérsias até meados de 1970. Em 1881, Lacerda fazia estudos
comparativos entre os vestigios dos sambaquis e os de LLagoa Santa, em meio as discussdes dos

‘naturalistas’ e dos ‘artificialistas’.

Em 1880 e 1900, Emilio Goeldi e K. Rath realizavam as primeiras escavacdes na
Amazonia. A pré-histdria brasileira inspirava falsdrios europeus. Em 1882 Ladislau Neto contrata
egiptélogo para identificar inscricdes marajoaras e em 1885 langca a moda dos quadros
comparativos, que perdurou até os anos 60 (PROST, p. 9, 1992). Até¢ 1950, apenas o Museu
Nacional mantinha atividades arqueoldgicas e pouca coisa se acrescentou a arqueologia
brasileira. A arqueologia brasileira contou com o trabalho de muitos amadores € mesmo com a
vinda, em 1956, de uma missdo americano-brasileira chefiada por Wesley R. Hurt Jr. Poderia
ter sido uma oportunidade para melhorar as técnicas utilizadas. Contudo, resultou em mais um

confronto entre amadores e profissionais (PROUS, p. 12, 1992).

Devido a depredacdes de sitios arqueoldgicos, promoveram-se a formacdo de
pesquisadores especializados, politicas publicas e missdes estrangeiras que muito contribuiram
com a arqueologia brasileira, proporcionando as primeiras datacoes radiocarbonicas para o
Brasil (...) e originaram as primeiras tentativas de andlises de microfosseis em sedimentos
arqueologicos (PROUS, p.13, 1992). Na década de 60, os trabalhos arqueoldgicos ceramicos

inspiram-se nas normas do casal de arquedlogos Evans e os liticos no casal Emperaire.

Em 1965 cresce com o PRONAPA - Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas

e outros projetos, sob o auspicio financeiro do CNPq e do IPHAN — Instituto do Patrim6nio
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Historico e Artistico Nacional. No primeiro qiiinqiiénio ja se tinha um levantamento sistematico
de todo o litoral brasileiro. Hoje, existem muitos projetos de salvamento e preservagao,
principalmente pela exigéncia da legislagc@o, divulgacdo cientifica e consciéncia das pessoas em

todos os cantos do pais.

Atualmente, a arqueologia com o apoio das ciéncias e da tecnologia, segue o
mesmo principio: nada, por mais insignificante que possa parecer, deve ser desprezado. Muitas
vezes, entretanto, os proprios arquedlogos, acidentalmente destroem valiosas provas em suas
escavacoes. O progresso, em forma de rodovias, metrds, usinas hidrelétricas e edificacdes, pdem
a perder muitas informagdes, devido as escavacdes realizadas as pressas, ou outras que sao
descartadas por ndo terem “muita relevancia” para a histéria da humanidade. Citemos aqui como
exemplo, o trabalho arqueolégico realizado em ‘S@o José do Couto’, distrito do municipio de
Campindpolis: belo e minucioso, porém a populagdo continua curiosa, achando “a flor do solo,”

as ceramicas, os utensilios liticos e os grandes 0ssos, e esse material sendo depredado.

Hoje, a arqueologia de profissionais é diferente da roméantica aventura do passado. Os
arquedlogos atualmente, esbarram sempre em obsticulos como escassez de tempo e de recursos,
sem se falar na inacessibilidade ao local, que muitas vezes sendo propriedade particular, ndo se
d4 licenca de estudo ao arquedlogo, mas se dd licenca de exploragdo as empresas extrativistas de
calcéreo. Ou ainda, nos trabalhos das prefeituras na constru¢do de estradas, ndo perceberam, que
em meio ao cascalho colocado na estrada, para evitar lamacais, estdo sendo moidas, ceramicas

pré-histéricas, como em ‘Sao José do Couto’.

Os sitios arqueoldgicos brasileiros distribuidos por uma parcela significativa do
territério, mostram que o Brasil ja era ocupado por populagdes de cacadores — coletores desde a
muito tempo. O que se sabe hoje, € gracas a arqueologia pré-historica que nas ultimas décadas
tem avangado consideravelmente no pais, vem acumulando dados sobre a presenca humana nas

terras do Brasil, desde o fim do Pleistoceno (Martin, p. 13, 2002).
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As evidéncias de vestigios arqueoldgicos provém de diferentes regides e uma grande

parte destes vestigios nem foram estudados. Fica assim, organizada a classificagcdo dos sitios

brasileiros (PROUS, p. 27-32, 1992):

CLASSIFICACAO SITIO VESTIGIOS COMPONENTES TOPOGRAFIA
Unico
Expostos e Multicomponencial
1. Em fun¢ido da visiveis na Homogéneo Areas altas,
estratigrafia De superficie | superficie do Heterogéneo expostas a erosao
solo In loco

Remexidos no nivel

Remexidos total

2. Pela posig¢ao

Sob abrigo

Expostos ou
nao

Como o anterior

Altas ou de média
altitude

A céu aberto

Expostos ou
nao

Como o anterior

- Areas altas (Sitios
defensivos)

- Encostas de
morros (sitios
colinares)

- Areas baixas
(acampamentos)

- Proximo d’4gua
(sitios de terracos)

- circulo de Modificada por
Sitios pedras escavacoes pré-
construidos - aterros histdricas (galerias
- depésito de € casas semi-
lixo espesso subterraneas)
Restos - Estaveis
alimentares - Ocasionais De altitude
3. Funcionais Habitacdo - Dep6sitos de lixo

Arte rupestre
(pinturas)

- Oficinas liticas
- Cerimoniais

De varzea

Quadro 1.5 — Classificacao dos sitios arqueoldgicos brasileiros (André Prous)
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Devido a diversas opinides dos arquedlogos, a divergéncia sobre a ocupagdo do
continente americano no tempo € no espaco, necessitou-se de uma organizagdo dos dados

existentes com critérios como: meio ambiente, organizacdo sécio-econdmica e tecnologia. ©

O quadro abaixo demonstra os principais acontecimentos e os periodos em que se
organizam a ocupacdo do continente americano pelo homem. O MAE-USP mantém texto na
Biblioteca Virtual, discutindo a tecnologia utilizada pelos primeiros homens, ao fabricar suas

ferramentas e como viviam. O quadro abaixo, € um resumo desta periodizac¢ao:

PERIODO

CLASSIFICACAO

EVIDENCIAS

PALEOINDIO

Periodo que vai desde a
primeira  ocupagdo  do
continente americano até o
fim da udltima glaciagdo e
10 mil anos  atrés.
Predominavam 0s
cacadores - coletores que
viviam em espagos abertos.

Encontrados: artefatos de pedra lascada
(raspadores), seixos lascados  (choppers),
furadores e pontas de projéteis. Indicam uma
diversidade de aproveitamento dos recursos
naturais, que variam com o ambiente. Eram
cacadores de mamiferos de grande porte como
mastodontes, preguicas gigantes e gliptodontes.

Fase de adaptacao
climatica.

Foram encontrados vestigios de populacdes
cujos caracteres econdmicos pertencem a este
periodo. As evidéncias mais antigas de
fabricagdo de ceramica provém de cacgadores,
pescadores e coletores da regido amazolnica,
adaptados as condicdes climdticas semelhantes
as atuais. Encontrados também, objetos de 0ssos,
no litoral, os | de pedra polida e restos dsseos humanos (MG).
.. . A caca era de pequeno porte e coletavam

povos sambaquieiros. E a . . A .
moluscos, peixes e vegetais. H4 evidéncias de

Este periodo ¢

classificado a partir de

critérios de organizacdo

ARCAICO A .
econdmica e ambiental, por

exemplo,

% O sistema de periodizagdo utilizado pelos arquedlogos que trabalham nas Américas € diferente dos sistemas
propostos no século passado por Thomsem, Lubbock e de Mortillet, ainda em linhas gerais utilizados para a
ordenagcdo dos periodos da pré-histéria do velho mundo. O sistema aqui empregado € adaptado do esquema
originalmente proposto em 1958 por Gordon Willey e Philip Phillips. (...) Ele tem, no entanto, a vantagem de ser
amplamente utilizado e portanto possibilitar a ordenaciao e comparagdo dos dados em uma escala continental, mesmo
que ndo se compartilhe dos principio evolucionistas de seus autores. (...) definidos a partir de critérios econdmicos —
padrdes de uso de recursos naturais — e cronoldgicos — mudangas nas temperaturas médias do planeta, sdo os
seguintes: paleoindio, arcaico e formativo (...). fique bem claro porém que estes estdgios ndo sdo mutuamente
exclusivos, nem tampouco representam etapas evolutivas lineares. (NEVES, p. 177, 1995).
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fase mais préxima das

atuais.

que manejavam e domesticavam algumas
plantas. Ocuparam abrigos e cavernas, onde
produziram pinturas rupestres e parietais.

FORMATIVO

Este periodo mais
préximo do presente &
classificado, considerando-
se a organizacdo sdcio-
econOmica das populacdes,
sendo a agricultura a
atividade mais importante.
¢ a fase de sedentarizagao,
aldeamento.

Neste periodo houve um aumento do
sedentarismo devido a fixacdo ao territério pela
agricultura e um conseqiiente crescimento da
populacdo, gerando a necessidade maior
producdo de ceramica e difusdo desta tecnologia
em todo territério brasileiro. Cultivaram plantas
alimenticias (tubérculos e frutas), medicinais e
corantes.

Quadro 1.6 — Periodos de ocupacao do continente americano (MAE — USP)

No Brasil, as periodizacdes locais e regionais apresentam algumas controvérsias
(...). Um deles € a aplicac@o do conceito de paleoindio as culturas mais antigas do Brasil
central.

No Velho Mundo, os nomes geralmente usados na periodizacdo universal sio:
Paleolitico (Inferior, Médio e Superior), Mesolitico, Neolitico e Civilizacdo ou
Urbanismo (Pré-Classico, Classico e P6s-Classico).

Os nomes americanos aproximadamente correspondentes sdo Periodo Litico, que
pode ser usado com sentido semelhante ao Palelitico e dividido em um periodo Pré-
Pontas e outro Paleoindio; Periodo Arcaico (em vez de Mesolitico); Periodo Formativo
(em vez de Neolitico); Chefias , Florescente e Expansivo ou Militarista.

Os arquedlogos brasileiros pouco t€m usado, em suas pesquisas recentes, tanto a
classificagdo européia quanto a americana, organizando seus dados em periodizacdes
menos abrangentes, ou ndo insistindo nestes conceitos. (SCHMITZ, p. 56, 2000).

Diante de tanta diversidade tedrica, existe certo orgulho mitico de algum pais das

Américas ser o local donde desenvolveram-se nossos ancestrais. A pluralidade cultural dos

grupos indigenas, lembra que € interessante observar que o grupo de arquedlogos que defende

uma maior idade para o ancestral brasileiro acredita que

Somente partindo do principio da existéncia de uma coloniza¢do continuada
durante milénios e por vias miltiplas, € possivel entender-se a diversidade das culturas
indigenas americanas, as quais haviam ocupado praticamente todas as regides das trés
Américas e se adaptado a ecossistemas tdo diversos como sio as regides setentrionais e
austrais ou as florestas tropicais do continente. (MARTIN, p. 25, 2002).
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2. A ARTE PRE-HISTORICA: UMA EXPRESSAO
DO PENSAMENTO SIMBOLICO.

No inicio do mundo, o Criador Kiwai-Séiri habitava
na regido dos caudais do Ayari, com a sua esposa e parentes.
Os tsase pescavam, recolhiam frutos silvestres e cagavam.
Kuwai-Séiri os levou a agricultura e, sobretudo, ao cultivo
da mandioca amarga. O Criador ensinou os tsase a semear e
a converter esse alimento sagrado em casabe e fécula de
mandioca. Lenda Tsase ou do ‘povo tucano’ sobre a criacao
do mundo. (FONDACION CISNEROS, 2005)

A arte, expressdao do pensamento simbdlico, possivelmente acompanhou a evolucao
do homem. Houve necessidade de uma evolu¢@o da mente do ser, para que se expressasse, criasse
simbolos representativos de seu pensamento. Af estd o mistério que a envolve € o interesse que

desperta a arte rupestre. Considerando que

A mente humana levou milhdes de anos para evoluir. E o fruto de um processo
longo e gradual, sem objetivo ou direcdo predeterminados. Durante os ultimos dois
milhdes e meio de anos desse percurso, nossos ancestrais deixaram indicios dos seus
comportamentos, como os utensilios de pedra, os restos de alimentos e as pinturas
rupestres. (MITHEN, p. 13, 2002).

A arte € fruto da mente. A arte rupestre € fruto do pensamento simbdlico do homem de
antanho, ao se desenvolver. Assim, como toda arte simbdlica, é necessario um conhecimento
prévio da evolucdo do artista, de seu pensamento principalmente, para uma interpretacio que

possivelmente se aproxime da verdade. Assim,
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Para encontrar as origens da mente moderna, temos que mergulhar na escuriddo
da pré-histéria. Voltar ao tempo que antecede a primeiras civilizagdes, e que comega ha
apenas cinco mil anos. Voltar ao periodo anterior &s domesticagdes iniciais de animais e
cultivo de plantas, ha dez mil anos. Temos que olhar num relance para a origem da arte,
ha trés mil anos, mesmo aquela criada pela nossa prépria espécie, Homo sapiens sapiens,
no registro féssil de cem mil anos de idade. (MITHEN, p. 29, 2002).

A arte pré-histérica em todas as suas expressdes apresenta um mercado clandestino, o
que prejudica, ou melhor, destrdi as suas fontes de interpretacdo. O contexto onde se insere um
machado de pedra é quem conta a sua histdria, pois pode oferecer informacdes da evolugdo do
povo que o produziu. Na diversificagdo da arte pré-histérica encontram-se pequenas esculturas
“da fertilidade” de aproximadamente 11 cm, representacdes em cavernas e em rochas ao ar livre,
objetos ceramicos decorados com esmerado senso artistico e magnificas gravuras e pinturas,
cujos suportes t€m as mais variadas dimensdes. Os simbolos legados pelos ancestrais parecem

remeterem-se a uma vida futura, pois comunicam. Assim,

...até ao aparecimento do homo sapiens, ndo existe nada compardvel com o
tracado e a leitura dos simbolos. Portanto, podemos dizer que se, na técnica e na
linguagem da totalidade dos antropideos, a motricidade condiciona expressdo, na
linguagem figurada dos antropideos mais recentes, a reflexdo determina o grafismo.
(LEROI - GOURAN, pg. 187, 1985).

Os sinais ou grafismos, feitos com pontas de ossos, chifres e silex, ou pintados, podem
ir além da necessidade de sobrevivéncia, da religido e da arte pela arte. Sendo a manifestagao
artistica, universal, todos os povos a realizaram independentemente da época em que viveram,
territorio que ocuparam e estdgio cultural em que se encontravam, sem questionar sua origem e

motivos. A arte € uma necessidade de quem a realiza e de quem a busca, porque

Nao podemos discutir a origem da arte sem chegar a um entendimento do que
isso significa. Arte é mais que uma dessas palavras sempre presentes neste livro, que sao
dificeis de definir, como ‘mente’, ‘linguagem’, e ‘inteligéncia’. Assim, como no caso
desses exemplos, a definicdo de arte € especifica de cada cultura. Na verdade, muitas
sociedades que criam maravilhosas pinturas rupestres ndo t€ém uma palavra que denote a
arte nas suas linguas. O conceito de arte das comunidades do Paleolitico Superior
provavelmente era muito diferente do que € comum atualmente. (MITHEN, p. 252,
2002).
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A arte, de defini¢do muito particular e pessoal, estd presente na cultura de um grupo, e
sendo ela oriunda desta cultura, estd a seu servigo. A arte se instala no seio da sociedade por meio
do aparato cultural que envolve os seus principais objetos: o discurso, o local, as atitudes de

admiracdo e suas representacdes. Definir arte com precisdo € vivé-la e,

assim, mesmo sem possuirmos uma definicao clara e 16gica do conceito, somos
capazes de identificar algumas producdes da cultura em que vivemos como sendo ‘arte’ (
a palavra cultura é empregada ndo no sentido de um aprimoramento individual do
espirito, mas do ‘conjunto complexo dos padrdes de comportamento, das crengas,
instituicdes e outros valores espirituais e materiais transmitidos coletivamente e
caracteristicos de uma sociedade,” para darmos a palavra ao Novo Aurélio). Além disso,
a nossa atitude diante da idéia ‘arte’ é de admiracdo. (COLL, p. 8, 2000).

A arte, ndo importa a definicio que assuma, continua sendo um fendmeno raro, ou
mesmo ausente em vdrias regides do mundo, até vinte mil anos atrds. Provavelmente, os
humanos mais arcaicos, viveram sem arte. Essa lacuna € devida as variedades econOmicas,
sociais e também ambientais. A arqueologia mostra que as pinturas rupestres do Paleolitico
aparecem em circunstincias pouco confortdveis — quando as pessoas tém tempo de sobra; ela foi
com mais freqiiéncia criada por individuos que viviam em condigoes de grande estresse, assegura
MITHEN, 2002. Quando aparece na Europa a pintura rupestre, ela é simultanea com a ultima
glaciacdo. Os homens jd tinham pelas caracteristicas ja descritas, alguma fluidez cognitiva,
obtendo os atributos mentais envolvidos na sua criacdo e leitura. Existem pelo menos trés

(MITHEN, p. 258, 2002):

1. Producdo de uma imagem mental (planejar e executar).
2. Intengdo de comunicar um referencial ndo presente.

3. Atribuicdo de significados ndo associados com o seu referente.

E possivel que os homens pré-historicos tivessem competéncia para cada um destes

processos cognitivos, pois

Eles provavelmente existiram em um estado tdo complexo e avangado quanto o
da mente humana moderna. Entdo, porque a auséncia da arte? A resposta poderia ser que
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eles possuiam os processos, mas esses se encontravam em dominios cognitivos
diferentes. Ndo estavam acessiveis uns aos outros, e a origem da arte s6 aconteceu
depois de ocorrer um aumento marcante nas conexdes entre dominios. ( MITHEN, p.
259, 2002).

Um dos vestigios mais fascinantes deixados pelo homem de antanho através dos
tempos, sdo as pinturas rupestres, realizadas em cavernas, pareddes de rocha e pequenas pedras.
Sao provas consistentes da necessidade humana de fazer ‘arte’ e a0 mesmo tempo, se encantar e
encantar seus semelhantes, ao socializar seus pensamentos. Maravilhosas e intrigantes,
constituem um dos maiores enigmas da arqueologia, por possuir uma significacdo propria,

caracteristica da sociedade que a produziu, no seu contexto temporal, espacial e econdomico.

Pode-se conjecturar que mesmo antes das primeiras manifestagdes de ‘arte’, as
habilidades de impor uma cor, uma forma, comunicar ou de inferir algum sentido as coisas do

cotidiano, ja inquietavam os homens pré-histdricos. !

Para que surgissem as enigmdticas pinturas rupestres, houve necessidade de uma
longa e complexa evolugdo fisica do hominideo e de uma conexao entre 0os processos cognitivos
em sua mente, que evoluiram para outras preocupagdes, como se observa no grifico abaixo

(MITHEN, p. 263, 2002):

7Os trés processos cognitivos cruciais para a producdo da arte — a concepg¢do mental de uma imagem, a comunicag@o
intencional e a atribui¢@o de significado — estavam todas as presentes na mente humana arcaica. Foram encontrados,
respectivamente, nos dominios das inteligéncias técnica, social e naturalista. Mas a cria¢do e uso de simbolos visuais
impdem que eles funcionem ‘juntos harmoniosamente’. Isso exigiria ‘liga¢des entre dominios’. E o resultado disso
seria a ‘explosdo cultural’. Observamos realmente uma explosdo cultural comeg¢ando a quarenta mil anos na Europa,
com a producdo dos primeiros trabalhos artisticos... (MITHEN, p. 262, 2002).
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Arte como produto da fluidez cognitiva

A mente humana moderna

Criando artefatos / imagens
com significados simbdlicos
como meio de comunicacio,

A mente humana arcaica,

Comunicag¢ao
intencional,

Interpretando “simbolos
naturais” como marcas d
€ascos.

Inteligéncia social

Inteligéncia naturalista

Produzido artefatos a
partir de moldes
mentais.

Inteligéncia técnica

Griéfico 1.1 - Evolugdo da Mente Humana (Steven Mithen)

2.1 O Surgimento do Grafismo.

No inicio era o nada. Os deuses esconderam as tintas
nas arvores, nos animais e na terra, ¢ guardaram para si o
encantamento da tapiragem nas aves. E esperaram... Ainda
era tudo escuro, e a0 mesmo tempo que foi criado o Sol e a
Lua, Kudat e Iaé, os deuses da sabedoria, mostraram a
natureza como horizonte do homem, para que convivendo
com ela, aprendesse a amd-la e respeitd-la. A pele pintada
para dar vida a vida, cor as cores, para mostrar a alegria do
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existir e a razdo do viver.” Lenda indigena da Amazonia
sobre a pintura corporal. (FONDACION CISNEROS,
2005).

Como surgiu no homem de antanho, a idéia, a necessidade de grafitar? Tendo ja as
competéncias fisica e mental para tal evento, quem poderia ter-lhe ensinado? Ou donde buscou

inspiracdo para esse feito ?

Quelle fut la premiére rencontre de I’homme et du signe? Les traces d’un animal
ou d’un homme sur le sable; celles des griffes de 1’ours sur la paroi d’une grotte; le petit
tas de retre meuble devant le terrier du liévre; la tache noire des cendres d’un ancien
foyer; les reliefs éparpillés marquant I’emplacement d’un campement abandonné; cent
autres signes avaient — et ont toujours — pour le chasseur vivant dans la nature, une
signification précise. Nous dirions d’eux aujourd’hui, que ce sont des symbolles qu’il
savait déchiffrer et qui lui apportaient des informations. Mais pour I’homme du
Paléolithique, ou pour les peuples chasseurs d’aujourd’hui, ce mor de « symbole » n’a
pas de sens. Une empreinte sur le sol n’est qu'une empreinte, et c’est une réalité : la
trace d’un étre vivant passé par 1€. Sa forme, sa fraicheur apprennent immédiatement qui
est passé et quand. Mais le signe, instrument de connaissant d’une réalité determinée, est
aussi celui qui sert a communiquer cette connaissance. Ainsi, ses propes traces, comme
celles des autres, on put étre utilisées par I’homme pour tranmettre des informations au
méme titre que les empreintes de ses mains ou d’autres signes. (ANATIL, p. 205, 1981).

A evolucdo humana, paralela a tecnolégica, evidencia a dependéncia do grafismo para
com o desenvolvimento motor e psiquico dos hominideos, quando o desenvolvimento da

expressao ‘artistica’ necessitou de grande motricidade da mao e de reflexdo do ser, porque

Os primeiros testemunhos de grafismo pdem-nos em presenca de um fato muito
importante (...) a técnica com dois p6los de muitos vertebrados, abrangia nos antropideos
a formacdo de dois conjuntos funcionais (mao-utensilio e rosto-linguagem), fazendo
intervir primeiro a motricidade da mao e da cara na transformagdo do pensamento em
instrumento de acdo material (...) o aparecimento do simbolo grifico no final dos
paleantropos pressupde o estabelecimento de relagdes novas entre os dois poélos
operacionais, relacdes essas exclusivamente caracteristicas da humanidade, no sentido
restrito do termo, isto €, como reflexo de um pensamento simbolizador na medida em
que nés o possuimos. (...) até ao aparecimento do homo sapiens, ndo existe nada
comparavel com o tragado e a leitura dos simbolos (...) a reflexdo determina o grafismo.
(LEROI-GOURHAN, p.189, 1985).
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Arte, rituais com diversos objetivos, observatérios, reproducdes cosmoldgicas,
marcadores de tempo ou calenddrios, simpatias magico—religiosas e sinalizacdes de rotas
migratdrias. Os grafismos estimulam as lendas regionais e a pesquisa arqueoldgica. Datam do
final do paleolitico, cerca de 40.000 a 10.000 anos, os primeiros objetos de adorno e as
manifestacdes de grafismos. Apareceram como seqiiéncias ou elementos isolados eqiiidistantes,
na forma de espirais, retas, retas perpendiculares e paralelas, losangos, retangulos, tridngulos,
pontos e esquemas zoomorfos, indicam mais a preocupa¢do com o ritmo, do que com as formas.
Alguns tao bem feitos, que mesmos os arquedlogos duvidaram inicialmente, de sua autenticidade.
Os grafismos puros — unidades graficas irreconheciveis - encontram-se geralmente dissociados de
conotagdes valorativas como as do desenho, do simbolo e do signo, que ndo tém correspondentes
seguros em arte rupestre. Eles correspondem a temdtica geométrica, descritos como lineares

fechados e abertos, chapados, chapados associados as linhas, pontos € motivos geminados.

A iconografia do paleolitico europeu apresenta grandes e distintas fases, como se pode

observar nas explica¢des abaixo:

On peut, semble-t-il, distinguer trois grandes étapes dans 1’evolution
iconographique du Paléolithique européen. La derniére elles, de trés loin la plus
exubérante, le plus articulée, le plus intense quant au contenu et la plus rich en
variations, se situe a la période magdalénienne qui nous a laissé les grandes oeuvres
polychomes, les merveilleuses peintures de sgrottes de Lascaux et d’Altamira, ainsi
qu’une quantité remarquable d’admirables objets d’art mobilier. (ANATI, p. 203, 1981)

Naturalmente, a evolucdo intelectual dos artistas da pré-histéria, conforme as idéias de
Leroi-Gourhan em As Religioes da Pré-Historia 1998 (p. 86 / 88) trouxe a cada periodo,

caracteres tecnoldgicos diferentes:

CRONOLOGIA DOS PERIODOS NO PALEOLITICO

PERIODO | DATA CARACTERES OBSERVACOES

Sdo linhas de cdpulas ou séries | Pensou-se em marcas possiveis

de tracos gravados em 0SsO ou -
§0s & de caca ou de contabilidade

Final do em pedra, formando pequenas
Musteriense e incisdes  eqliidistantes  que | primitiva. Surgem ao mesmo
durante o | 35.000 | testemunham o comeco da
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Chatelperron

figuragdo. Sdo séries ritmicas
de tracos ou de pontos.
Assemelham-se as ‘churingas’
australianas.

tempo em que 0s corantes ocres
e o manganés bem como o0s

objetos de adorno.

Aurignacense

30.000

Ordenam-se as primeira figuras.
Sobreposicdes de cabecas de
animais e de simbolos sexuais
estilizados.

Sao as obras de arte mais antigas
da humanidade e seu conteido
implica numa conveng¢do ligada
a linguagem.

Gravettiense

25.000

Organizam-se figuras as mais
elaboradas. Os animais sdo
simbolizados pela sua linha
cervico-dorsal, a qual se juntam
0S pormenores caracteristicos
da espécie.

O contetido dos conjuntos de
figuras € o mesmo que o
precedente, porém com uma

expressdao mais aperfeicoada.

Solutrense

20.000

A técnica de gravacdo ou de
pintura estd na posse de todas
as fontes necessdrias, as quais
ndo sdo diferentes das do
gravador ou pintor atual. O
sentido das figuras nao mudou e
as paredes ou placas decoradas
apresentam indimeras variantes
do tema dos dois animais, da
mulher e do homem.

Produziu-se uma curiosa
evolugdo: as  representagdes
humanas deste periodo parecem
ter perdido todo o cardter realista
e ter-se orientado diretamente
para tridngulos, quadrilateros,
linhas de pontos ou tragos de
que, por exemplo, as paredes da
caverna francesa, Lascaux estdo
todas cobertas.

Magdalenense

15.000

10.000

Sinais que primeiro exprimem
os ritmos, para depois exprimir
as formas. E a arte que fez
nascer a idéia do realismo
primordial.

Fundamentava-se a 1idéia do
realismo paleolitico, represen-
tando um estadio tardio da arte
figurativa.

Quadro - 2.1 — Cronologia da arte nos periodos Paleoliticos ( Leroi-Gourhan)

A origem da arte primitiva — a pré-histérica - é muito discutida. Surgiram vdrias
teorias quanto a necessidade e os motivos que o homem primitivo teve para representar a arte
rupestre e parietal. Gravando ou pintando nas rochas, o homem primitivo comegava a dominar o
seu mundo, imprimindo-o e fixando assim, os sentimentos que o inquietavam.

7

A arte pré-histérica é um enigma que se compdem de algumas interrogagdes
essenciais: Onde ela foi realizada? Quem a realizou? Quando ela foi realizada? O que foi

realizado? O espago sempre bem escolhido para a realizac@o da arte pré-histdrica, notadamente
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as pinturas rupestres, é a rocha interior ou exterior aos abrigos. O artista ou xama de identidade
desconhecida nos legou o seu evento, e sua mensagem permanece até agora, indecifravel. O
momento de criagdo do artista foi Unico, em data que corresponde aos eventos pintados ou
ritualizados, cuja execucgdo satisfez ao individuo ou a seu grupo. O que pode ter nos deixado o
artista ou xama? Pinturas aleatdrias, cenas do cotidiano ou alguma mensagem, tentando ou
pensando se comunicar com outros grupos, ou com seus iguais? Seriam esses sinais, 0s

predecessores da escrita ?

Pourtant, il existe entre 1€ signe et la position qu’il occupe dans I’espace une
relation réelle physique, correspondant a un choix précis, conscient ou inconscient.(...)
Celui qui a fait ce choix avait une identité sur laquelle on se perd en conjectures. Etait-il
jeune ? Vieux ? Homme ou femme? Initié ou profane ? (...) Le signe a été execute a une
heure déterminée du jour ou de la nuit, a une époque fixée, ét’t, hiver... et aussi a un
moment de la vie de ’exécutant. (...) Il y a plusieurs types de signes e til existe dés
relations entre signes analogues ou entre signes divers. On peut parler d’une syntaxe et
d’une grammaire, si ’on entend par syntaxe le systéme des associations et par
grammaire le forme espécifique des signes. (ANATI, p. 8, 1981)

Os grafismos, os sinais diferenciados aparecem em vdrios jogos, e nos os definimos sob

as seguintes denominacoes (ANATI, p. 10, 1981):

DENOMINACAO CARACTERISTICAS

Compdem-se de figuras das quais as formas reais ou imagindrias
Pictogramas / mitogramas | s@o identificdveis, tanto animais ou humanos. Provavelmente nos
transmitem imagens.

Sdo os sinais repetitivos, associativos e sintéticos, de possivel
Ideogramas interpretacdo, cujas representagdes, convencionaram conceitos:
setas, bastdes, arborescéncias, falos, vulvas, discos, etc.
Provavelmente nos transmitem mensagens.

Sdo os sinais impossiveis de serem identificados, por ndo se
Psicogramas parecerem com objetos ou simbolos. S@o manifestacdoes de
sentimentos e sensagdes. Ex: frio, calor, amor, 6dio, dor, etc.
Provavelmente nos transmitem emogdes.

Quadro 2.2 — Caracterizacao dos grafismos (Anati)

As principais discussdes sobre o tema ‘pinturas rupestres’, apresentam as supostas

interpretagdes, analisadas por alguns estudiosos da arte rupestre:
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TEORIA DA ARTE PELA ARTE: Irmhild Wiist orienta que quando a pintura
rupestre se tornou objeto de estudo, achava-se que o homem primitivo apenas ornamentava os
abrigos e as rochas, para si e seus iguais, pelo puro instinto do belo em sua concepg¢do. Essa € a
teoria da arte pela arte, independente da evolug¢do do seu pintor. Alguns autores atribuem este
significado a arte rupestre, o que Wiist explicita que, com o advento do lazer propiciou-se
realmente terreno a criatividade, porém com muitas outras preocupacdes, além da estética

simplesmente. Tanto o adorno como a pintura corporal, assim estavam representados e tornavam

os pintores e os pintados, admirados, entre os demais componentes de seu grupo. 8

Sendo a arte inata no homem primitivo e atual, eis o motivo pelo quais as pinturas
rupestres se apresentam aos olhos interrogativos de seus observadores. O desejo de se exprimir,
de manifestar o que vai dentro de si, de expor um sentimento, um fato, uma visdo e eterniza-los,

fez com que o homem primitivo reproduzisse nas rochas o que era importante para si € para o

grupo.

TEORIA DA UTILIDADE: Existem muitos adeptos dessa teoria, defensores de que
a arte nao surge simplesmente pela arte em si, mas sim pela utilidade que algum objeto (artistico)
possa ter. Assim, a arte surge na sua dialogicidade com o objeto que € o seu suporte, isto é, a arte
nasce da utilidade, da necessidade do grupo. Realmente, a utensilagem inventada pelo homem
pré-histérico s6 mereceu uma maior preocupag¢do ornamental, com a evolucdo de seu inventor
deixando de ser apenas lascas de pedra, quando o homem sapiens lhes imprimiu sua caracteristica
e o decorou. O mesmo acontece com as pinturas rupestres, tendo também, uma razao de existir,

provavelmente, uma utilidade.

TEORIA DA RELIGIOSIDADE: Leroi-Gourhan encanta o leitor ao desnudar uma
magia hierogdmica, ao deixd-lo imaginar que as paredes das cavernas possam ter assistido as

primeiras manifestacdes de religido na pré-histéria. A arte pré-histdrica, principalmente as

8 - . . . L1 . L. .

A execugdo destas obras exige um investimento considerdvel de tempo e energia e um dominio tecnoldgico, de
modo que dificilmente seriam desprovidos de um significado para a sociedade ou segmento da mesma a que se
destinam. Tanto a repetitividade, quanto as freqiientes prdticas de reavivamento ou de complementagdo por
justaposicdo e sobreposigdes, remetem, por exceléncia, a contextos rituais. (WUST, p. 53, 1991).
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pinturas rupestres, denotam uma conjuntura madgico-religiosa. S3o muitos e diferentes
simbolos que se repetem em outros sitios arqueoldgicos, dando a idéia de idolatria, fetichismo,
ou como ainda acontece em nossos dias, xamanismo. Ao querer dominar a natureza, o homem
pré-histérico transformou em divindades, o incompreensivel e, portanto, indomdavel. Essa idéia é
exemplificada nas pinturas rupestres da Serra da Capivara, onde os painéis mostram com
riqueza de detalhes, que deificam uma &drvore, animais sdo oferendas simbdlicas aos deuses € o

sexo tem destaque especial, quase sagrado.

A religido paleolitica chegou até nos através do seu expoente figurativo e quando
refletimos neste fato vemos que o mesmo acontece com os santudrios de todas as outras
religides. (...) O homem s6 pode compreender e dominar através dos simbolos da
criagdo. Uma vez este sistema montado a sua escala, pode agir sobre os acontecimentos
futuros. Do Paleolitico somente a decoracdo chegou até nds, sendo rarissimos os
vestigios dos atos e a maior parte das vezes incompreensiveis. (LEROI-GOURHAN, p.
132, 1998).

Todos os painéis de pinturas rupestres apresentam uma pléiade de conjuntos de

desenhos e

esta extraordindria assembléia ocupa o seu lugar sobre as paredes e permanece
muda apds o desaparecimento do dltimo Madalenense. Aquilo que se encontrava no
conteudo oral e operatério da religido paleolitica era talvez muito mais variado do que se
transparece através das figuras. (LEROI-GOURHAN, p. 134, 1998).

TEORIA ASTRONOMICA - No comentério de Irmhild Wiist, a especulagdo que hd
em torno da interpretacio das pinturas rupestres di-lhes uma notagdo temporal. E conhecido
que as sociedades dgrafas dispoem de um profundo conhecimento sobre o movimento dos astros,
a ritmicidade e repetitividade de certos eventos cosmicos (WUST, p.51, 1991), o que parece dar

sentido os desenhos que se repetem e se assemelham corpos celestes.

9 . . N . . N - .. . -

Muitos grafismos t€ém uma posi¢do espacial em relagdo as constelacdes celestes, inspiraram interpretagdes da arte
rupestre brasileira, como notacdo espacial, (...) corpos celestes e fendmenos tais como os solsticios. Assim, circulos
com raios sdo interpretados como sol, pontos enfileirados como via Lactea, circulos simples ou concéntricos como a
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Braga (2000), orientanda de Maria da Concei¢do M. C. Beltrdo, descreve as
representagdes pictoricas da regido arqueoldgica de Central, na Bahia, como sendo de uma
“tradi¢do astrondmica”, por apresentarem a existéncia de geométricos representando astros,
eventos astrondmicos, lunacdes, calenddrios lunares e registros de solsticios. Os moradores
antigos de Barra do Gargas tém a mesma “interpretacdo” das pinturas rupestres locais, e
também os mais novatos, quando recebem satisfeitos, os participantes do Congresso Anual de
Arqueoastronomia que acontece na cidade. A essa idéia, acrescentam os municipes, uma origem
extraterrestre as pinturas rupestres, sendo Barra do Gargas conhecida como a tnica cidade do

mundo a ter um discoporto a espera de naves extraplanetarias.

Tanto o homem, ancestral como o contemporaneo, se expressa através da arte. No
periodo Paleolitico, nomade, abrigando-se na entrada das cavernas, pintava figuras em suas
paredes, principalmente animais em cenas de caga, pessoas em dangas rituais e simbolos. No
Neolitico, iniciando-se na agricultura, fazia belos e tteis potes de barro, e utensilios de osso,
madeira e pedra polida. E quase findando a pré-histdria, na Idade dos Metais, passou a usar como
matéria prima, o cobre, o ouro, estanho, o bronze e finalmente o ferro, para fabricar utensilios,

armas € aderegos.

2.2 A Interpretacao Da Arte Pré-Historica.

Mi trabajo consiste solamente en la
documentacién, no abordando cuestiones interpretativas o
investigaciones en general. Los relevamientos realizados
fueran hechos con la técnica de frotagge, se toman
fotografias y fundamentalmente se hacen dibujos; los
bloques estdn numerados y tengo la distribucién de los
mismos en los diferentes sitios, la idea es crear un catdlogo
que pueda servir para futuras investigaciones. Luiz

lua etc. (...). Nao queremos negar os conhecimentos da chamada Arqueoastronomia; no entanto, interpretar a arte
rupestre nos termos acima apontados, nao passa de um mero reducionismo, exigindo tais hipéteses, todavia,
investigacdo cuidadosa e, sobretudo, testes independentes antes de sua aceitagdo. (WUST, p.52, 1991).
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Santilldn, ponencia presentada en las  Jornadas
Internacionales de Arte Rupestres, 1997.

Uma interpretagdo da arte pré-historica para ter eficiéncia, deve seguir alguns passos,
que lhe confere cientificidade aos resultados. Assim, um achado arqueoldgico sozinho, isolado de
sua area original, fora de seu contexto, ndo tem histéria para contar e nem se pode saber a que
povo pertenceu. Entretanto, para denominar-se uma drea de sitio arqueoldgico, deve-se observar e
3 ) ~ . . 3 . sz . ~

ler’ as relagdes de todo o ecossistema com o objeto. Essa ‘leitura’, € o cerne da interpretacdo, o

que confere a pesquisa a credibilidade merecida.

Os esforcos de Annete Laming-Emperaire e de André Leroi-Gouhan para a
formulagdo de novos caminhos na interpretacdo dos registros graficos pré-histdricos,
abriram novas perspectivas, ao situd-los como cédigos de comunicacdo gréifica
representativos de mitos e rituais. Paralelamente, aos estudos mais sérios, uma plé€iade de
amadores, ‘aventureiros culturais’, passou a dar levianas interpretacdes aos registros
rupestres e, particularmente no Brasil, a literatura encheu-se de artigos, teses e
comunicagdes de pouco ou nenhum valor além do meramente descritivo. (GUIDON,
prefaciando PESSIS, 2003)

E imprescindivel saber se o vestigio com o qual o arqueélogo trabalha, realmente tem
a ver com a cultura passada, com o povo que pretende escrever. A ambigiiidade ronda as
interpretagdes da arte pré-historica. Por isso, a cientificidade nos estudos € necessdria, embora
ndo se deva desprezar as bases empiricas onde repousa o conhecimento. Geralmente, encontrar
um sitio arqueoldgico € ouvir a populacdo que faz de seu enigma um mito. E € nas supersticdes e
lendas de um povo, que se encontram os locais de vestigios arqueoldgicos, a espera de tedricos

que possam ser buscados para interpreta-los, para fazé-los falar.

Entretanto, acredito que os vestigios arqueoldgicos podem falar por si mesmos (o
que ja4 € uma postura tedrica?) e, por mais de uma vez, o que “meus vestigios” me
disseram, fizeram interessar-me por esses autores anglo-saxdes, preocupados,
evidentemente, com o que eles diziam (os vestigios, nem tanto os autores...)”

(FOGACA, p. 1, 2000).
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Gallay discutindo a interpretacdo mostra que a localizacdo de um sitio arqueoldgico é
estabelecida em fun¢do de descobertas anteriores, porém a intuicdo do pesquisador construida
durante os anos de experiéncia conta muito, mesmo quando € atraido para regides calcdrias, onde
proliferam abrigos e cavernas, como o fizeram os homens de antanho. Assim, intenta-se tornar
compreensivel o desencadeamento do processo interpretativo, ante a crescente fragilidade das
deducdes quando se distancia dos fatos materiais, e aumenta o niimero de referéncias cientificas e

miticas.

As imposi¢des da interpretacdo de pecas pré-histdricas, sugerem que o objeto a ser
estudado carece de ordenacdo e classificagdo arqueoldgica, a luz de saberes interdisciplinares.
Isso implica em importantes acdes: adequada escolha do setor cognoscente e cotejo com a
realidade, geradores da interpretacdo da “nova descoberta”. Os mecanismos da interpretagdo dos

fatos arqueoldgicos comportam duas fases:
1. Comparacdo com um referencial externo dentro das regularidades humanas.
2. Constatacdo da igualdade de atributos entre referencial e referenciado.

Assim, o arquedlogo faz um trabalho de detetive. N@o tem a pretensdo de “adivinhar”
o que significa essa ou aquela pega encontrada, mas de expor, por meio de escavagdes, uma parte
dos acontecimentos que ocorreram ali, no local de origem da peca ou vestigios. O trabalho mais
demorado nio é a escavacio. E o estudo do que se encontrou. Aos poucos, eles irdo recompondo

uma parte da pré-histdria, desconhecida para todos.

2.3 As dificuldades de interpretacao da arte pré-historica.

Um traco de cor apenas sugerido, o corpo de um
animal gravado na pedra.. O homem comeca a realizar
gestos inéditos, como que para dar testemunho de seu
proprio mistério. (LANGANEY e CLOTTES, p. 63, 2002).
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A arte rupestre ndo tem uma férmula tunica de interpretacdo. E um vestigio
arqueoldgico de fascinante estudo, porém de anélise complexa. Simplesmente nido sabemos o que
levou aqueles cacadores e coletores a retratar sinais € animais nas paredes das cavernas. Podemos

apenas formular hipdteses, sobre o significado de pinturas tao intrigantes.

Entremos, entdo, seguindo suas pegadas, no segredo das grutas, até o ponto mais
distante, o mais profundo, o mais obscuro, ali onde eles deixaram suas pinturas e suas
gravuras. A ldmpada se acende, e ei-los subitamente animados, sob a débil luz: os
auroques, vacas e touros, os cavalos de negras crinas, os cervos delicados, os macigos
bisontes... E 0 mesmo fabuloso bestidrio que contemplamos em Lascaux e em todas as
outras grutas (LANGANEY e CLOTTES, p. 81, 2002).

A arte do rochedo € sem divida, universal, mas, como assinalou o grande pré-
historiador André Leroi-Gourhan, a das grutas profundas é um evento excepcional na
histéria da humanidade. (LANGANEY e CLOTTES, p. 78, 2002).

A percepcao de uma “certa ordem” nas coisas, implicita-se na arte das cavernas, cuja
preservacdo dependeu sempre das intempéries da natureza. Sabemos que nela hd um registro
meticuloso do mundo e do cotidiano do cacador / coletor, cuja especulacdo deve ser cuidadosa,

porque

no estudo da arte rupestre, a comparagdo etnoldgica esteve particularmente em
moda, por se tratar de um campo no qual a interpretacdo é especialmente dificil. Como
conseqiiéncia, as pinturas e gravacdes pré-histéricas do mundo inteiro passaram a ser
interpretadas como componentes de rituais de magia simpdtica (da caca ou da
fecundidade), porque tal € a funcdo das obras dos atuais cagadores do sudoeste africano.
Temos aqui mais uma demonstragdo de que ndo se deve estabelecer interpretacdes
conclusivas sem a presenga de argumentos complementares tirados das préprias obras
pré-histéricas. (PROUS, p.53, 1992).

A suprema importancia do animal de cacga pintado, para a vida da comunidade esta
fora de divida. Argumentos vérios, de acordo com o contetido das pinturas, e por analogia com
as praticas das sociedades primitivas ainda existentes, lancam uma luz a interpretacdo da arte
rupestre. Esta arte revela forte ligagdo com outras pecas portateis (enfeites, utensilios domésticos,

utilitirios diversos), o que facilita a datacdo, pela analise de vestigios organicos adjacentes e o
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local onde foi encontrada. Mas isso ndo € tudo. E necessdrio um estudo acurado do contexto, para

que...

...as sociedades antigas ressurjam entdo com toda a sua complexidade,
com todas as suas cores, tal como poderia descobrir o viajante munido de uma utdpica
madquina do tempo, gragas a canela do pré-historiador. (GALLAY, 1986).

...as pegadas de Australopitecineos encontradas em Laetoli (Tanzania),
deixadas ha 3 milhdes de anos, mostram que um individuo superpds intencionalmente
suas pegadas as de outro, o que demonstra uma percepgao das pegadas enquanto marcas
deixadas pelos pés. (CALDARELLI, 1991).

As pinturas, e as gravuras de baixo relevo da arte pré-histérica, superpostas em
profusdo na superficie das rochas e paredes das cavernas, formam um “palimpsesto” do tempo,
cuja datagdo e interpretacao € muito dificil, dado as varias manifestagdes artisticas, umas sobre as
outras, ainda adicionada de sinais simbdlicos. Como uma pintura rupestre pode ser datada — por
meio da andlise dos componentes organicos das tintas usadas — € pelos estilos dentro de cada
tradi¢do que os arquedlogos conseguem estimar a sua idade. O periodo de cada estilo, por sua vez
€ calculado em relacdo aos vestigios arqueoldgicos (como o carvdao das fogueiras e 0s 0Ss0s)
encontrados nos abrigos. E comum ver, lado a lado na mesma parede, um grafismo pintado ou
sulcado, milénios depois de outro. Indiferente outrora, uma interpretacdo correta traz a

coletividade 6timas conseqiiéncias identitarias, apesar de que

neste momento, os grafismos da regido da Serra da Mesa chegam até
nossos olhos, nossos sentidos e nossas tentativas de interpretacdes sem que ainda se
possa dizer a que propoésitos e fungdes — se acaso tinham algum — os homens e/ou as
mulheres de Pedra Talhada os realizaram. (LAZARIM, 2000).

Segundo a arquedloga Anne-Marie Pessis, da Universidade Federal de Pernambuco,
posicionando-se ante as “Pedrinhas Pintadas” encontradas no dia 13 de agosto de 2000 no Parque
Nacional da Serra da Capivara, conclui que estas pinturas rupestres funcionam como um c6digo
de comunicagdo entre membros de um grupo humano ou entre diversos grupos. E que “o achado
das pedrinhas pintadas reforca a hipotese de que os desenhos expressavam esse codigo, cujo
significado se perdeu com o desaparecimento da cultura que o criou”. Infelizmente, esse é mais

um dos dilemas da interpretagcdo da arte pré-histérica.
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o caminho que vai da realidade viva ao vestigio conservado no solo é
complexo. E primordial descobri-lo caso queiramos evitar os erros de interpretacdo que
vemos aparecer em certos trabalhos. (GALLAY, p. 41, 1986).

Se a arte permanece, conta ainda com fatores climdticos e biolégicos como chuvas,
sol, umidade, ressecamento, desbotamento, lodo, fungos, plantas rasteiras, erosdo, animais, outras
culturas e o vandalismo moderno. Esse é o caso das pinturas rupestres de Ribeirdo Cascalheira,
desbotadas e com o suporte erosionado. Na Franca, onde foram feitas as primeiras descobertas de
arte rupestre, as pinturas em interiores de cavernas ndo teriam resistido a erosao ocorrida durante
a ultima era glacial, que terminou hd cerca de 10.000 anos, se ndo estivessem naturalmente

protegidas. 10

Os desenhos pré-histéricos em suas tradicdes compreendem também figuras
geométricas ou sinais que deviam ser simbolos de um cédigo que se perdeu para sempre no
transcorrer dos milénios. As tentativas de interpretacdo da arte pré-histdrica sem critérios deixam
de ter valor cientifico, uma vez que os homens pré-historicos podem ter usado formas iguais em

seus desenhos, porém, o seu significado pode variar de uma cultura para outra.

A uniformidade dos simbolos gréaficos, defendida por alguns autores e negada por
outros, cria um impasse na andlise da iconografia, como nas analogias feitas ao sol em vdrias
religides e em contrapartida, a existéncia de vdrios deuses, diferentes uns dos outros. Muitos
autores mostram a caracteristica de cada caso, insistindo na andlise interna das representacoes,
como o fez Leroi-Gourhan, dando uma conotacdo psicanalitica de morte/fecundacdo a

iconografia do paleolitico superior na Europa.

As andlises da Arte Rupestre se ddo por meio de pardmetros extremamente simples de

serem observados: técnicas de execugdo, temdtica, suporte, natureza do pigmento e cor. A

"Por falta de uma analise sistemtica dos polens fésseis, tal praticada na Europa ocidental, o mesolitico, que
corresponde ao estabelecimento de novas condi¢des climdticas, imediatamente ap6s a ultima glaciag@o, continua mal
conhecido na Anatdlia. Os micrélitos trazidos a luz nas grutas, provam que a regido conheceu uma fase “mesolitica”,
como a européia. (CONRAD, p. 21, 1979).
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dominancia de um tema sobre o outro € estabelecida com base no maior impacto visual e critérios
semi-quantitativos. Assim, pode-se refletir como Moberg, “o objeto que se vé contém uma
informagdo que pode ser transmitida de um emissor a um receptor sem que eles se encontrem,

sem mesmo serem contempordneos” .

Interpretar os desenhos geométricos de uma pintura rupestre, em local habitado por
indigenas que desenham e pintam seus corpos, parece facil. Porém, interpretacdo, que se assenta
sobre a reunido das propriedades dos objetos estudados e dos objetos comparados, tem limites. O
passado ndo se restitui apenas com fatos materiais (que sdo ambiguos), porque as informacgdes
necessarias e verdadeiras sdo o que se perde na passagem da vida para os vestigios. Essa
ambigiiidade € a variedade de conotacdes funcionais que um objeto pode ter, e a mesma
funcionalidade pode até estar em objetos distintos. Ela fica reduzida no plano tecnoldgico,

aumenta no artistico, no social, culminando numa iconografia religiosa e simbdlica.

Os animais que o homem pré-histérico pintou nas rochas, correspondem a fauna atual,
embora em algumas pinturas, apareceram animais da propria regido, porém ja extintos. Karsten
(apud WUST, p. 53, 1991), comentou, referindo-se a estas pinturas: “- Aqui a arte é escrava da
feiticaria”. O fato pode demonstrar como estavam necessitados de protecdo magica ou religiosa,
aqueles animais, que viam desaparecer e era a base principal de sua subsisténcia. Por analogia
com povos primitivos atuais, as pinturas rupestres cabem muito bem a correspondéncia aos
chamados rituais de magia por simpatia e encantamento, pelos quais se vive de imediato, e na
realidade, a cena ou ato que se representa. Assim, hd a tendéncia de se associar dois rituais
ligados entre si: o da cagada bem sucedida, e a magia que traria determinado animal, de presenca

jé escassa no territério de caca do grupo. Assim,

. uma maior fundamentacdo da interpretacdo da arte rupestre como magia de
caga, os autores valem-se dos argumentos da localizagdo dos desenhos em ambientes
muito escuros, bem como do suposto significado dos grafismos puros, freqiientemente
interpretados como flechas. Os grafismos ndo seriam mais nada que um fetiche a partir
do qual se tentaria dominar a natureza, expressando de forma auto-sugestiva o éxito de
uma caca. (WUST, p. 53, 1991).
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Algumas cenas do cotidiano, parecem ndo carecer de uma interpretacao mais acurada,
porque demonstram claramente: a cacada com arco e flecha, o pastoreio de animais herbivoros,
as coletas grupais de mel, as dancas com ou sem madscaras, as lutas dentro e fora do mesmo
grupo, as atividades agricolas que apresentavam certos cultivos como o milho, a domesticacdo de
animais e a evidencia de cercas para aprisiond-los, as cépulas em pares ou coletivas entre o

mesmo SeX0 € com O SeX0 Oposto € as varias execug()es humanas.

Denotam as pinturas rupestres, que o homem pré-histérico tinha grande preocupagio
pela fecundidade e fartura, ao pintar abundantes cenas de animais em acasalamento, fémeas de
animais prenhes, mulheres em parto e cépulas. Os caracteres sexuais chamam atencdo dos

estudiosos, que reconhecem que

...0 pré-historiador francés Leroi-Gourhan atribui grande valor a posi¢do dos
animais representados (...).sua interpretacdo dd uma importancia especial aos caracteres
masculinos e femininos, cujos tragos e propriedades adivinha em numerosos sinais e
que, inclusive, abarca principios abstratos representados por animais. De acordo com
suas teorias, o bisonte representa o cardter feminino, e o cavalo refletiria 0 masculino.
Associados ou nao a fecundidade (...), ou a outras praticas, ndo se pode duvidar que
essas grutas em que se encontram obras de arte sdo santudrios da época paleolitica...
(ROSAS e GARCIA, p. 58, 1979).

Percebe-se que a ressurreicio do passado depende muito dos progressos da
arqueologia. Somente ela podera preencher as lacunas, as incertezas e as imprecisdes e permitird
um conhecimento coerente sobre a arte pré-histérica. E tarefa paciente, uma vez que os
arquedlogos de hoje, deixam sempre para os do futuro, um pouco a descobrir. Isso, porque se

sabe que a arqueologia ndo € ciéncia praticada por pessoas apressadas...
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3. O ESTUDO DA ARTE RUPESTRE / PARIETAL.

Do Paleolitico somente a decoragdo chegou até nos,
sendo rarissimos os vestigios dos atos e a maior parte das
vezes incompreensiveis.Para estudar possuimos apenas um
palco vazio e é como se nos pedissem para reconstituir a
peca sem a termos Vvisto, a partir de telas pintadas em que
estivessem representados um paldcio, um lago e uma
floresta ao fundo. (LEROI-GOURHAN, p. 132, 1982).

Desde a Antigiiidade o homem se encantou com o mistério oriundo da pré-histéria. Os
romanos usavam instrumentos liticos do periodo neolitico como amuletos e na Idade Média ja
haviam referéncias a sepulturas muito antigas. Os arqueélogos tinham a motivacao das narrativas
dos exploradores, e partir do fato, muitas pesquisas foram desenvolvidas, como por exemplo, na
Europa, a arqueologia floresce no século XVII com as escavacdes de Pompéia e as culturas ditas
‘primitivas’ ndo merecem consideragdes cientificas, embora os filésofos iluministas
prestigiassem o mito do ‘Bom Selvagem’. Ja no século XVIII, os colecionadores ingleses de
machados e instrumentos liticos se agitavam a descoberta de alguma nova peca, sem cogitarem

. . A . 7’ . oS M L0 11
de sua origem e importancia, quando o valor artistico e exdtico sobrepunha-se ao cientifico.

A arte rupestre teve sobre si, a aten¢@o do publico, quando em 1908, Breuil estudou o
esquema do Paleolitico e a incorporou ao mesmo. Na ocasido da fundagcdo do Instituto de
Paleontologia Humana pelo principe Alberto I de Monaco, e as descobertas realizadas por
pesquisadores, o delineamento do problema da pré-histéria, do homem f6ssil e seus mistérios, a

. p . ~ e 12
pintura rupestre entra também nas discussdes sociais.

" Entre os investigadores que se t&ém dedicado a este ramo do conhecimento, destacamos o Dr. Bosch Giampera, a
quem perguntamos algumas questdes (...) — Os instrumentos encontrados no norte da Franga, que hoje
denominamos pré-historicos, correspondiam a jazidas do principio do Quaterndrio; entdo se aceitava a
interpretagdo da cronologia biblica, segundo a qual, o homem teria aparecido 4.000 anos a.C. aproximadamente.
(...) e negavam mesmo que fossem utensilios humanos. (ROSAS e GARCIA, p.10, 1979).

12 . Ltz i~ i1 < . .
Desde a descoberta das pinturas rupestres pré-historicas na regifo franco-cantabrica européia, no fim do século
XIX e nos comecos do XX, numerosos autores debrucaram-se no estudo, registro e interpretacdo da arte rupestre.
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Atribuia-se outrora, segundo a biblia, apenas quatro milénios a humanidade. Hoje se
fala em milhdes de anos. A cronologia era fixada por meio de métodos geoldgicos e hoje se
atribui datagdes por radioatividade, usando o método do Carbono-14 (1952); o método do tério-
iridio; do potdssio-argon; do arqueomagnetismo (ceramicas); da termoluminescéncia; da LOE ou
OSL- luminescéncia opticamente estimulada; da EPR- ressondncia paradigmdtica nuclear,
também chamada de ESR- ressonéncia de spin eletronico; da espectrografia fluorescente por raio
X; do Cloro 36; da micro-erosdo; da contagem das laminulas ou varvas que o retrocesso dos
gelos depositou anualmente nos lagos formados, e quando no solo firme, pelas camadas de
sedimentos depositados e pelo da dendrocronologia, baseado no estudo dos circulos de

crescimento das arvores.

As pinturas rupestres datadas pela composicao dos pigmentos das tintas, sdo sujeitas a
métodos fisicos, quimicos ou por meio dos materiais organicos agregados aos corantes. Como
exemplo, a caverna de Chauvet € hoje, um dos sitios de arte rupestre com maior quantidade de

datacdes verossimeis e confidveis no mundo.

André Leroi-Gourhan baseou-se em parametros estilisticos e estratigraficos e elaborou
na década de 60, um quadro cronoldgico dos diferentes estilos da arte paleolitica, o qual tem sido
utilizado largamente pelos pesquisadores. Para datar as pinturas e saber sua antiguidade, se lanca
mao dos restos encontrados no solo do abrigo ou caverna; porém existem outros métodos que
datam, colhendo-se uma amostra da pintura, como a espectrometria, uma variante do método do
carbono-14. No quadro abaixo, a sistematiza¢do da Arte Paleolitica realizada por Leroi Gourhan,

permite um maior entendimento de como se deu a evolucao da arte paleolitica.

Estudada quase sempre dentro dos parametros da histdria da arte, foi atrelada as idéias estéticas ocidentais. A falta de
contexto no espago crono-cultural em que se encontravam essas manifestacdes do pensamento humano, fechava
contudo as possibilidades de uma maior e melhor utilizacdo dos registros rupestres para o conhecimento da vida
humana na pré-histéria. ( GUIDON prefaciando PESSIS, 2003).
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Periodo
perfigurativo

Musteriense

Aparecem os corantes e objetos ‘curiosos’ da natureza,
nos enterramentos que demonstram certa estética. No
Chatelperroniense existem as primeiras placas e 0ssos
decorados, sem representacdes naturalistas.

Estilo I

Auriflacense

Aparecem as primeiras manifestacdes figurativas, com
gravacdes profundas, relativas a orgdos sexuais e
animais incompletos. Aparecem as primeiras pinturas,
nas zonas externas das cavernas ou aonde a luz chega.

Estilo IT

Gravetiense €
Solutrense
Inferior

A figura animal se embasa em uma linha cérvico-
dorsal marcada, em forma de °S’. Existe uma
despropor¢do: corpos  volumosos e extremidades
pequenas. Decoram-se os ‘santudrios’ interiores.

Estilo IIT

Solutrense Medio
e Superior

A linha cérvico-dorsal se atenua, mas continua arcaica.
Cabecas e pescogos se alargam. Ja aparecem os
detalhes corporais como crinas e patas.

Estilo IV
antiguo

Magdalieniense
Inferior y Medio

E a fase de culminancia do realismo e do naturalismo
das figuras. Grande dominio de técnicas, que também
se combinam. Aparecem: pelagem, crinas, cascos,
olhos e muitos detalhes. Busca-se volume e cor. E o
dpice da Arte Paleolitica.

Estilo IV

Magdaliniense
Superior

Figuras carregadas de detalhes e com grande
expressdo de movimento. Junto a elas aparecem as
esquemadticas. Decoram-se muito pouco as paredes e

reciente se produzem mais a arte mueble. Pouco a pouco
deixam de decorar as cavernas, até abandond-las por

completo.

Quadro 3.1 — Sistematizacdo da arte do Paleolitico (Leroi-Gourhan).

A pintura rupestre, sendo estudada por Leroi-Gourhan foi classificada em estilos, de
acordo com as caracteristicas que apresentava. O estilo de uma pintura é demonstrado pelo rigor
das categorias classificatorias. Pelo estilo podem-se fazer muitas conjecturas e comparacgdes,
porque as constantes transcendem a arte, e ao reconhecerem-se algumas caracteristicas, quase se
pode identificar o grupo que a produziu, porque no anonimato, as afinidades estilisticas apontam
para comunidades que vivem ou tém algo em comum. Ao se definir certos estilos, em cujo
interior se encaixa a totalidade da producdo da arte, se inicia uma caminhada em terreno mais

seguro, porque
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a idéia de estilo estd ligada a idéia de recorréncia, de constantes. Numa obra
existe um certo nimero de construcdes, de expressdes, sistemas plasticos, literdrios,
musicais, que sdo escolhidos (mas sem que esta nocdo tenha um sentido for¢cosamente
consciente) e empregados pelo artista com certa freqiiéncia. A idéia de estilo repousa
sobre o principio de uma inter-relagdo de constantes formas no interior de uma obra de
arte. (COLIL, p. 25, 2000).

Quando restos de esqueletos humanos foram encontrados junto aos instrumentos
liticos, o estudo da pré-histéria passou a ter alguma importdncia para a sociedade. Os
instrumentos liticos provavam que havia tido na pré-histéria, um desenvolvimento tecnolégico;
de um instrumento rudimentar passava a outro, situado em estratos superiores, mostrando maior
complexidade cultural. Assim, principalmente a Franca sistematizou o estudo do Paleolitico.
Quase na mesma época, os ingleses comecaram a estudar Stonehenge e o Neolitico, porém sem a
sistematizacdo que foi usada no estudo do Paleolitico. Tal sistema adotava terminologias que
permitiam distinguir dentro do Paleolitico Inferior, etapas cujas denominacdes foram tiradas das
localidades onde apareceram os instrumentos liticos, sua tecnologias e suas civilizacdes, como a
Abbevillense, a Achelense, e outros. Quanto ao estudo da tecnologia pré-histérica, observa-se

que a

fungdo representada ainda entre nds pela faca (percussao deitada obliqua, linear e
longitudinal), no 4mbito da acdo de cortar, constitui um excelente exemplo, sem
quaisquer lacunas temporais, pois a paleontologia da faca, remonta aos primeiros
utensilios. Do pequeno gume irregular e inadequado, do chopper dos Australantropos,
passa-se ao gume do pesado biface, e, posteriormente, ao raspador. No inicio do
Paleolitico Superior, as finas laminas cortantes substituem o raspador oval, vindo a faca
a adquirir uma forma que ndo sofreu alteracdes sensiveis até ao aparecimento do metal.
(LEROI-GOURHAN, p. 109, 1965).

Com a cultura litica, chega a arte rupestre. O estudo da pintura rupestre sofreu uma
reacdo por parte dos pré-historiadores, quanto a sua origem Paleolitica, alegando difamacao
clerical para desacreditar a Pré-histdria. Libertou-se de preconceitos quando se observou que os
animais pintados em Altamira eram da fauna do Quaterndrio, sendo as pinturas portanto,
paleoliticas. Mesmo assim, houve descrédito de alguns. O interesse por este estudo alastrou-se até

que
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em 1973 realizou-se um simpdsio no Rio de Janeiro sobre o tema; “A extensio da
arte rupestre no mundo”, onde foram referidas as descobertas de arte rupestre efetuadas
na Unido Soviética (Sibéria), Patagdnia, Anatélia, Tesdlia, Mongélia e inclusive no
México, na Baixa Califérnia. Na Mongoélia encontraram-se elefantes ndo tdo naturais
como os francocantdbricos, mas ao fim e ao cabo elefantes. De maneira que existe uma
corrente que se vais estendendo. (ROSAS e GARCIA, p. 92, 1979).

Muitas grutas que apresentam pinturas rupestres eram freqiientadas, sem que o publico
visitante se desse conta do tesouro artistico que reservava, pelo simples fato de que ndo seria
possivel que o homem pré-histérico pudesse realizd-las. As maiores descobertas de pinturas

rupestres e parietais ocorreram por acaso:

DATA QUEM PINTURA RUPESTRE

1783 José Lopes de Cardenas, paroco de Montoro | Fuencaliente
encontra pinturas rupestres.

1877 O abade Henri Breuil descobriu e registrou | Inimeras cavernas na Europa
inimeros grafismos na Europa.

Marcelino de Sautuola escavava em uma gruta

1878 em Santillar}a Del Mar, quando Maria, sua filha, Gruta de Altamira / Espanha
viu touros pintados no teto da gruta.

1895 Riviére Gruta de La Mouthe / Franca

1896 Deleau Gruta de Pair-non-Pair.

1901 Grutas s@o descobertas proximas a Lés Eyzies Font de Gaume

Quatro adolescentes franceses descobriram na
1940 Dordogne, pinturas em uma caverna no sudoeste

Caverna de Lascaux
da Franca.

Década de | Prefeito de Raimundo Nonato ao encontrar | Sitios arqueoldgicos da Serra
70 pinturas rupestres, contata Niéde Guidén da Capivara

O garoto Eliomar Geraldo Farias de 11 anos, | Pedra do Veado Pintado em
1977 descobre grafismos e 20 anos depois, guia uma | Botumirim — MG
expedicdo arqueoldgica até o local.

Alunos de escola local recebiam do professor
1986 José Sanchez, aulas de geomorfologia quando

. . Corrales de Silla
descobriram as pinturas rupestres.

1996 Anna Roosevelt descobre pinturas com cerca de | Pedra Pintada no Pard
11.000 anos.
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Quadro 3.2 — Descobrimento de algumas cavernas com pinturas rupestres.

Muitos estudos sobre a arte rupestre e parietal, foram realizados, especialmente sobre
as pinturas rupestres. O inicio do estudo da arte pré-histdrica abria um leque de perspectivas e
defini¢des em relagdo as manifestacdes da vida social e ‘religiosa’ das populagdes do Paleolitico

Superior, pois

As descobertas no século passado de um extraordinario conjunto de esculturas,
pinturas e gravuras, contemporaneos do mais longinquo passado da Humanidade,
revelou uma arte quaterndria, tnica (...).estava assim, preenchida uma importantissima
lacuna no nosso conhecimento, causada pelo desaparecimento quase total de toda uma
parte das atividades humanas da mesma ordem, pintura corporal, danga, mimica
dramdtica. Discutiu-se longamente sobre as origens dessa arte sobre as condi¢cdes nas
quais pdde se desenvolver. (LANTIER, p. 80, 1965).

3.1 Os Ciclos de Arte das Cavernas Ornamentadas Européias.

A arte rupestre, por ser um conhecimento recente, fez muitos progressos. Os primeiros
abrigos sub-rochosos que contém pinturas rupestres encontrados, sitam a Sudoeste da Franca,
Norte da Espanha e o grupo de Ilhas Egates (Lévanzo), e na Sicilia (L’ Addaura). As cavernas
com pinturas rupestres estdo em dois ciclos; deve-se a H. Breuil, a classificagdo dessas diversas
manifestacoes em dois ciclos, durante os quais evoluem paralelamente as pinturas e as gravuras

de incisdo ou as esculturas (LANTIER, p. 103, 1965).
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3.1.1 Primeiro Ciclo de Pinturas Rupestres de Cavernas Ornamentadas da

Europa.

Neste ciclo, a ornamentacdo das cavernas raramente associa pintura e gravura de
incisdo. Apresenta muitas garatujas, corddes irregulares sobre a argila, figuras gravadas sobre
blocos livres, figurando vulvas, falos, pegadas de animais e humanas, simples silhuetas naturais

de quadripedes da drea do habitat do artista.

A gravura era feita com silex sobre a rocha. Inicialmente com um traco fino e
hachurias dando a idéia de pelos. Os detalhes eram simples: as patas eram rigidas e os cornos

frontais. A pintura tinha a mesma evolucdo da gravura, sendo geralmente

as mais antigas figuras sio tragcadas em amarelo, depois em vermelho linear fino,
em seguida, de preferéncia vermelhas e negras, marcando tragos largos e fino para
finalmente empastar. No Auriinhacense tipico superior, encontram-se grosseiras figuras
em tinta unida vermelha, negra ou bistre, rodeada de negro quando de outras cores,
alternando com tragados negros estreitos, de pois mais largos com aplicacdo liquida
muito preta. (LANTIER, p. 104, 1965).

3.1.2 Segundo Ciclo de Pinturas Rupestres de Cavernas Ornamentadas da

Europa.

Ha neste ciclo, um reaparecimento da arte parietal, mas enormemente diversificada,

por causa do tipo de rocha que servia de suporte as imagens pintadas nas paredes das cavernas. O
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destaque € o desenvolvimento da gravura em baixo relevo ou em tracados, mostrando um estilo
de cardter mais moderno, como a representacdo de animais misturados aos frisos € de humanos
nus e deitados. E uma gravura perfeita e o desenho assemelha-se as convencdes atuais, utilizada
para precisar silhuetas e ser pintadas, ou para tornar as tintas menos carregadas. A técnica
aparecia principalmente no novo estilo, o camafeu: um tracado preciso, com a oposicao das tintas

naturais de rocha (o amarelo, o branco e o negro).

A pintura rupestre evolui paralelamente a gravura. Recomeca com modestos grafites
negros, de tragos mal pronunciados, que mais tarde ganham firmeza, aparecendo grossos e finos.
Aparecem alguns sombreamentos e hachurias, e posteriormente, trabalhos a carvao e a
esfuminho, esbocando-se o pontilhismo de sombreamento negro ou vermelho. A policromia se
destaca discretamente nos olhos, cascos e orelhas e mais tarde, rodeando figuras com fortes
tracos negros, vermelhos e com matizes violdceo e alaranjado. A gravura, neste ponto, prepara a
silhueta e retoca detalhes, uma vez que esta arte fada-se ao desaparecimento, exaurindo a fonte de

inspira¢do dos cacadores de renas. E o fim da arte naturalista na Europa, que apresentava

...grutas ornamentadas, escolhidas por se encontrarem suficientemente bem
conservadas para serem lisiveis, entre as 125 conhecidas. Foram todas estudadas no
local, tendo sido as suas figuras localizadas em planos. As 2500 figuras recenseadas
correspondem a mais de 1200 situagdes sobre as paredes. Os dados fornecidos pelas
figuras e pela situac@o, foram analisados como se segue:

Os animais foram divididos em quatro classes, por ordem de importincia
numérica: A: cavalo; B:1- bisonte, 2- auroque; C: 1- veado, 2- mamute, 3- cabrito-
montés, 4- rena; D:1- urso, 2- felino, 3- rinoceronte. (LEROI-GOURHAN, p. 92, 1998).

3.1.3 O Ciclo de Arte Esquematica de Cavernas Ornamentadas da Europa.

Presente em todos os periodos da arte parietal, é a arte esquematica, a mais modesta.
Inicialmente, a arte esquemadtica mostra simples incisdes longitudinais e dispersas em pareddes

inclinados e acessiveis e seriam feitas com material recolhido in loco. Aparece como tectiforme
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em retangulos policromicos, derivando graficos de faces e pontuagdes; ora aparece também como
pectiformes, ramiformes e como numerosos esquemas. Alguns sdo grupamentos de tracos
retilineos, de formas indefiniveis, que provavelmente originaram as representacdes da figuracao

antropomorfica.

3.2 Metodologias Usadas no Estudo de Pinturas Rupestres.

Do século XVIII, quando os bandeirantes noticiaram os sitios arqueoldgicos
brasileiros, até hoje, as metodologias de estudos de sitios modernizaram-se. Cada vestigio pré-
histérico necessita de uma metodologia diferente, que vai transformar as descobertas

L. . 13
arqueoldgicas em conhecimento sobre o passado.

A metodologia permite fazer um diagndstico arqueoldgico da regido e conjugar uma

avaliacdo ambiental, econdmico e sociocultural. Geralmente encontram-se os procedimentos:

e C(Coleta de informacdes orais da populagdo local, que dao nomes diferentes aos vestigios

pré-histdricos, como por exemplo, chamar as pinturas rupestres de ‘letreiros’.

5 No momento, desenvolve-se um saber estruturado sobre o potencial explicativo da cultura material, e diferentes
perspectivas tedricas sdo adotadas.Atlantida, fenicios e alfabetos sdo cartas fora do baralho das pesquisas
arqueoldgicas. Por outro lado, muitas vezes o excessivo rigor metodolégico que caracteriza esse dominio da
arqueologia acaba por engessar interpretagdes possiveis. Nesse momento, uma tendéncia prevalece nos estudos de
arte rupestre e, independentemente da orientagdo tedrica, as pesquisas vém sendo marcadas por grande rigor técnico
no que se refere a descri¢do de formas, de painéis, a andlise de pigmentos, etc. esse movimento soa como uma reagao
a série de interpretacdes fantasiosas ou pouco fundamentadas que marcam o estudo desse campo. (GASPAR, p. 32,
2003).
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Saidas de campo em estacOes variadas, para que condi¢des climdticas ndo confundam a

pintura rupestre com seu suporte nas fotografias.

Uso de apetrechos como filmadoras, mdquinas fotograficas virtuais e tradicionais,
acrescidas de lentes adequadas, filmes com sensibilidade restrita, com cromaticidade

determinadas e infravermelho e confec¢do de slides.

Registros em didrios de campo individual e de equipe.

Registro, documentacdo e decalques que antes era feito por meio de incomodas cépias
das pinturas rupestres em metros plasticos. Hoje, recebe recursos de informdtica com
programas especificos para tal atividade, além de peliculas plastificadas e pincel para

retro-projetor.

Medi¢bes de painéis e esquemas isolados e localizacdo do sitio pelo Sistema Global de

Posicionamento (GPS).

Levantamento bibliografico e busca de coeréncia entre paradigmas, teorias, metodologias.

Levantamento geografico, geomorfoldégico e histdrico da drea dos sitios arqueoldgicos. As
fichas interdisciplinares compdem o patrimonio arqueoldgico estudado, facilitando uma

melhor apreensdo desta cultura.

Comparagdo global e nacional com outros motivos de arte rupestre e fixacdo das

variaveis.

Desenho, descri¢do e tabulacdo das pinturas rupestres, plantas com localizacdes dos
painéis desenhados e copiados seqiiencialmente, registrando cor, tamanho, localizacio,
sobreposicdo, estado de conservacdo das pinturas, tamanho de cada painel (comprimento

largura X altura) e distancia entre eles.
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3.2.1 As Pinturas Rupestres e os Colorantes.

J4 muito se disse sobre o papel dos colorantes e,
sobretudo do ocre, no Paleolitico Superior: matéria prima
das pinturas parietais considera-se também que serviu para
colorir as sepulturas e os corpos dos vivos, simbolizando de
um modo geral o sangue e, conseqilentemente, a vida,
particularmente a do morto. Estas dedugdes sdo bastante
aceitdveis e, a excecdo das pinturas corporais, baseadas em
constatagdes arqueoldgicas. (LEROI-GOURHAN, p. 72,
1998).

Os colorantes exerceram fundamental importancia na vida de nossos ancestrais, nao
apenas pela arte, beleza e alegre expressdo das cores. Leroi-Gourhan (p. 72, 1998), mostra que a
par com os fosseis, o ocre é o primeiro testemunho que temos de uma tradicdo anterior ao
Paleolitico superior. Assim como estdo impregnadas de ocre, sem que se saiba o porqué, a maior
parte das camadas do Paleolitico superior (...) o ocre era uma substdncia de uso corrente. Os
corantes, principalmente o ocre, acompanhavam os homens tanto nos rituais profanos como

sagrados.

Na pintura parietal, ndo sobressai com clareza que o ocre esteja afeito de uma
forma mais especial, por exemplo, as feridas dos animais, ou signos do grupo o ou do
grupo B ou que os signos acoplados a 3 sejam um vermelho e outro preto. (...) As bolas
de ocre amassadas com lascas de silex, (...) sublinham um emprego particular do ocre. ...
Conhecem-se pinceladas de ocre sobre largas superficies (...) um teto inteiro. (...) Nas
sepulturas, o ocre espalhado sobre o corpo tinha certamente um significado; (LEROI-
GOURHAN, P. 73, 1998).

O que corre durante a subincis@o é, entre os Arunta, piedosamente recolhido e
enterrado num sitio sobre o qual se coloca uma pe¢a de madeira para assinalar aos
passantes a santidade do lugar; nenhuma mulher deve aproximar-se dele. Alids, € pela
natureza religiosa do sangue que se explica o papel, igualmente religioso do ocre
vermelho, também muito empregado nas cerimonias: esfregam-se com ele os churinga,
utilizam-no nas ornamentagdes rituais. E que ele pe considerado, por causa de sua cor,
uma substancia aparentada ao sangue. (DURKHEIM, p. 132, 1996)
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A pintura rupestre e parietal foi encontrada em branco, (a partir do Neolitico),
preta e a cores, principalmente o vermelho, a cor mais abundantemente encontrada nas pinturas
rupestres. Os pintores primitivos usavam aglutinantes extraidos da natureza: misturavam sumos
vegetais e minerais moidos com gordura animal, sangue, a prépria saliva, cera de abelha, resina
de arvores, ovos, excremento de animais, medula dos ossos e dgua. Havia profusdo de cores. Nas
épocas mais antigas, usavam apenas o vermelho, (que se fixa melhor nas paredes que os mais

pastosos como os amarelos). Porém,

..no que se referee aos corantes, € possivel obter uma série de informacdes através
de andlises fisico-quimicas de pigmentos. Maria da Conceicdo Soares Menezes, estudou
as pinturas rupestres da Serra da Capivara, no Piaui e estabeleceu a composi¢do quimica
das tintas. (GASPAR, p. 18, 2003).

As técnicas empregadas nas pinturas rupestres eram simples, pois as cores eram
preparadas com as maos nas cavidades naturais ou almofarizes (panelas de bugres) e trituradas
por meio de pedras. Provavelmente, cada ‘pintor’ tinha suas proprias técnica e fonte de corantes
naturais, o que dificultou a transmissdo dos conhecimentos que tinha. Um quadro demonstrativo

explicita a tonalidade predominante e a abundancia de material na area:

COR OBTIDA MATERIA PRIMA
VEGETAL MINERAL
Vermelho e sua ampla Urucum Hematita (6xido de ferro) e substancias
gama de tonalidades. ricas em cdlcio. Calcita, dolomita.
Cinabre vermelho Oxido de mercirio, argilas, goethita
Vermelho bem escuro Queima dos minerais citados
Amarelo Goetita (6xido de ferro hidratado).
Branco Kaolinita ou Gipsita, calcita, sulfato de
célcio, carbonatos, quartzo, cal.
Azul Azurita azul, carbonato de cobre.
Azul escuro Pigmentos pretos que com o tempo foi recoberto por mineral
silificado e alterou a sua coloragdo.
Verde Sumo de plantas Malaquita verde, carbonatos de cobre.
Ocre Oxido de ferro, terras ferruginosas,
argilas.
Preta Carvao vegetal, jenipapo | Manganés
e organicos (0ssos
moidos)
Cinza Mistura natural dos pigmentos preto e branco, cianobactérias
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Lil4s Fosfatos e sais de manganés

Violeta amarelada Queima de ocres ferruginosos

Tons mais claros Menor concentragdo de corantes.

Laranja Ocras, argilas, calcita, silica, 6xidos de
ferro, terras de cupinzeiros.

Marron Jenipapo Ocras, argilas

Bege Jenipapo Gesso, silica

Quadro 3.3 — Cores e pigmentos das pinturas rupestres (Madu Gaspar)

As primeiras pinturas rupestres encontradas no Brasil foram feitas com ocre
ferruginoso, assemelhando-se ao material usado nas pinturas pré-histéricas européias. Usavam
como pincéis: galhos de drvores, espinhos, cerdas, couro, pélos, penas, fibras vegetais, madeira
mastigada, musgos; os proprios dedos e também a boca, que cheia de tinta, assoprava-se esta
sobre as maos, reproduzindo principalmente a esquerda, em efeito negativo; canudos ou 0ssos

1 < 9 £ .
para assoprar a tinta em forma de ‘spray’; espatulas de ossos e conchas como moldes e tipos de
andaimes de troncos de 4rvores, para se pintar o teto; lascas de pedras macias de cor e pedagos de

madeira queimada foram utilizadas para fixar deixar os primeiros desenhos nas cavernas. '*

O interior das grutas, para serem pintados, usava-se lampadas que ndo emitiam
fumaca, mas uma luz ampla que iluminava toda a cavidade. O combustivel era um preparado de
sebo animal e mechas de fibras vegetais, que se mantinham acesas por 5 a 6 horas. Varios

artefatos como ‘panelas de bugre’ e sulcos nas rochas encontrados junto as paredes decoradas

... no interior de grutas, além de muitas lamparidas de gordura animal, fragmentos
de minerais e trituradores com pigmentos. Andlises quimicas revelaram que os vdrios
minerais eram misturados ou aquecidos para que fossem obtidas diferentes tonalidades.
(GASPAR, p. 24, 2003).

14 Pigmentos verdes e azuis, na pratica, somente podem ser obtidos através de carbonatos de cobre, e ndo parece que
foram utilizados pelos indigenas brasileiros. Algumas pinturas rupestres ‘verdes’, quando observadas
cuidadosamente, revelam uma cor original preta, transformada pelo intemperismo. Além do manganés, marron-
escuro (MnO2, ou MnO(oh) quase preto, o carvdo de lenha fornece um corante escuro, que se conservou quando
fixado por uma liga oleosa; a magnetita (Fe304) d4 também um preto de boa qualidade, mas pode se alterar,
mudando de cor. (PROUS, p. 65, 1992).
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3.2.2 Temas Preferidos na Pintura Rupestre / Parietal.

... 0 aumento tardio da rena, que € inferior a 1% nas
grutas e igual a 15% nos objetos méveis. A mesma correcao
interessa ao peixe, relativamente raro nas grutas, e
representado em 7,5 % na arte mével. O que importa no
conjunto € 54 % dos temas tratados dizerem respeito ao
cavalo, ao bisonte e aos signos, intervindo as outras figuras
apenas secundariamente. Duas explicacdes sdo possiveis: ou
o cavalo e o bisonte eram a caga principal e sdo
representados na propor¢do de sua importancia vital; ou
existe um tema principal de cardter “mitolégico”, “bisonte-
cavalo-signos”. As duas hipéteses sdo de resto concilidveis,
mas a continuagio provard que € a segunda que tem mais
hipéteses a ser justificada. Ela ndo satisfaz a primeira vista,
porque ainda falta explicar a presencga dos outros temas, eem
particular do homem e da mulher. (LEROI-GOURHAN, p.
90, 1998).

A pintura rupestre e parietal apresenta uma vasta gama de motivos temadticos, que

satisfazem todas as necessidades da vida do homem pré-histérico. Variados sdo os motivos dos

desenhos:

1. Naturalista: compreende os desenhos de animais, homens e objetos

2. Geométricos : compreende os simbolos

3. Combinacdo de ambos : compreende simbolos.animais, homens, objetos.

A arte do Paleolitico superior abraga trés categorias de temas, a saber:

LOCAIS DE | 1. OS ANIMAIS (individuoou |2. OS HUMANOS | 3. OS SIGNOS /
INCIDENCIA manadas) (individual / coletivo) SIMBOLOS
Cavalo Passaros Masculino (falico)
Bisonte Mamute
Cabrito-montés Rinoceronte | Homem Feminino (vulvar)
Rena Camelo
Auroque Saiga Unido macho-fémea
Veado-corca Lobo Mulher
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Urso Hiena Cabanas
EUROPA Peixe Serpente
Boi almiscarado | Felino Cabeca Armadilhas
Touro Ibis
Camurga Alce Cabanas-armadilhas
Elefante Ledo Crianca
Lobo Javali Armas
Abelha Lebre
Aranha Mosca Escudos
Veado-corca Rinoceronte | Homem
Felino Hiena
AFRICA Girafa Zebra Mulher
Rinoceronte Cao
Biifalo primitivo Mios
AMERICA
DO SUL Lhama Maos
ANDINA
Capivara Garga Homem
Veado Lagarto Pés Arvores
Ema Arara Maos Grafismos
BRASIL Seriema Onca Miscaras humanas
Tartaruga Macaco Cenas de copula, de
Anta Sapo coleta de mel, de
Tamandud caga.
BARRA Peixe Mascaras humanas Astrondmicos
DO Lagarto Corpos Grafismos
GARCAS Coragao? Pontilhismo

Quadro 3.4 — Principais motivos das pinturas rupestres em geral.

O motivo animal na pintura rupestre € a mais tipica forma de expressdao dos primitivos
cacadores da pré-histéria. Representavam com prazer a caga, da qual dependiam nas paredes de
cavernas e abrigos rochosos, tanto na Europa, como na Asia, na Africa, Australia e no Novo
Mundo. Menos difundido, mas muito interessante, é o estilo raios-X, no qual também
representavam os Orgdos internos dos animais que pintavam. Em muitos painéis de pinturas
rupestres ou parietais, junto aos animais, observam-se homens e desenhos semelhantes a

armadilhas e flechas. Os desenhos mais antigos possuem somente o contorno. Os mais recentes

sdo inteiramente preenchidos.
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Representavam a si préprios: o homem, a mulher e a crianga, tanto individual como
coletivamente, em desenhos inertes ou demonstrando movimento, representando cenas do
cotidiano do grupo ou o meio ambiente em que viviam. As figuras humanas solitdrias sao
também fito e antropomorficas, algumas indecifraveis, sabendo-se apenas que representavam um
ser humano e nio um animal como mostram as cenas do cotidiano de caga, pastoreio, coleta de

mel, dancas, lutas, atividades agricolas, domestica¢dao de animais, copulas e execu¢des humanas.

Por associacdo com povos primitivos atuais, as pinturas rupestres cabem muito bem a
correspondéncia aos chamados rituais de magia por simpatia e encantamento, pelos quais se vive
de imediato, e na realidade, a cena ou ato que se representa. Assim, h4 a tendéncia de se associar
dois rituais ligados entre si: o da cagada farta, e a fecundidade do animal que se tornava mais

raro.

Este inventdrio sugere que cada regido teve suas caracteristicas proprias, como

L. . o 15
técnicas, mstrumentos, tematica, cores € outras.

3.2.3 Técnicas Usadas nas Pinturas Rupestres.

As pinturas rupestres aparecem indistintamente em todo tipo de suporte, com texturas
pouco homogéneas: rochas lisas, rugosas, porosas, sobre seixos de conglomerado, em nichos e
em pequenas pedrinhas. Assim, houve necessidade do desenvolvimento de certa técnica, para que

as figuras apesar da irregularidade das paredes rochosas e da consisténcia dos pigmentos,

15 Um outro componente aparece neste aspecto de parentesco indiscutivel que, apesar das distancias, une as pinturas
dos cacadores da Espanha Oriental aos afrescos dos cacadores do sul da Africa. Mas, nesse caso, trata-se de uma
influéncia africana na Europa, ou de uma influéncia espanhola na éfrica?

Contatos freqiientes entre a Peninsula Ibérica e o continente negro s@o atestados pela arqueologia pré-histdrica:
semelhancas entre flechas solutrenses do Parpallé e os tipos descobertos no Neolitico de Uargla, relagdes entre os
arpdes de osso do Tassili e os do Madalenense. (LANTIER, p. 113, 1965).
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adquirissem alguma qualidade. Algumas técnicas de pintura sao reconhecidamente caracteristicas

da arte primitiva de antanho:

Representacoes naturalistas: sdo figuras bastante estdticas, e totalmente preenchidas e nao

apenas desenharam os seus contornos.
Representacdo de maos: pintavam-nas em positivo, pressionando sobre a rocha, a mao
manchada de pigmento; e em negativo, colorindo a zona que rodeia a mao e deixando a forma

desta na rocha, ao retira-la.

Perspectiva torcida: animais desenhados de perfil, mas com os chifres e unhas de frente.

Linhas: digitais, com pincéis finos e grossos e buchas.

Superposicoes: acontece na maioria dos painéis e apresentam diferencas temporais, que se

traduzem em diferencgas culturais.

Assopramento: introduziam o colorante em canudos ou 0SSOS OcOs, para soprar sobre a

superficie rochosa e imprimir em desenhos negativos, maos (geralmente a esquerda).

Esquematismo: figuras sintéticas. Maior capacidade de simplificac@o, estavam a um passo da

abstracdo. Representam-no com dinamismo, as digitacdes, os puntiformes, os ramiformes.

Carimbos: usavam aplicar matrizes tais como carimbos ou impressdes manuais.

3.3 A pintura rupestre no mundo.

As mais belas pinturas rupestres paleoliticas se espalham pelos continentes e tém

muitas, caracteristicas comuns. A maioria, situadas em cavernas, estd aberta ao publico, sendo
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um dos mais freqiientados pontos turisticos do mundo. Sdo algumas das mais famosas pinturas

rupestres do mundo:

DENOMINACAO CARACTERISTICAS
- Situada na Dordonha, Franca. Considerada a “capela sistina” da pré-
Lascaux histéria. Foi fechada ao publico em 1963, depois que uma alga comecou

a espalhar-se pelas paredes da caverna.

Fonte-de-Gaume

— Situada na Dordonha, Franca. E uma caverna com pinturas e gravuras
de 198 animais. Importante por ter frisos de bisdes policromicos,
mamutes € renas.

Les Combarelles

— Situada na Dordonha, Franca. Predominam as gravuras em 116 painéis
de animais. E a caverna que possui maior quantidade de arte rupestre.

— Situada na Dordonha, Franca. Uma das maiores cavernas pintadas,

Pech-Merle apresentando cavalos como os de Lascaux, mamutes e gado bravo em
tracos negros, e pegadas humanas.

Niaux — Situada nos Pirineus franceses. Famosa pelo saldo negro, repleto de
figuras pintadas na cor preta e sombreadas.

Lé Portel — Situada nos Pirineus franceses. Contem pinturas e gravuras de animais,
bem preservadas.

Garbas — Situada no Pirineus franceses. Existe grande nimero de maos
estampadas e algumas sdo mutiladas, sugerindo “rituais de vitvas”.
- Situada perto de Santillana del Mar, Cantdbria, norte da Espanha.

Altamira Apresenta uma colecdo de pinturas policromas 15 bisdes, 3 javalis, 2
corcas, 2 cavalos e um lobo.

Pindal — Situada no norte da Espanha. Contem uma bela pintura de elefante
com contornos vermelhos e gravacio gravacdo de um peixe.

Rouffinac — Situada na Dordonha, Franca. Contem um desfile de magnificos
mamutes contornados.

Pasiega — Situada no norte da Espanha. Pinturas com contornos em vermelho,
bem conservadas, realizadas em diversas técnicas.

- Situada em More og Romsdal, Noruega. Figuras pintadas em

Hinna vermelho, denotando estilizagdo. Pintura rupestre dartica, do periodo
intermedidrio.

Tanun — Situada em Bohuslan, Suécia. Possui pinturas em ocre vermelho,

representando cenas do cotidiano.

Pedra dos Mouros

— Situada em Lérida, tal. Ha belo ibis preto, preenchido, porém com
contornos mais fortes.

San — Localizada em Ukhahlamba-Drakensberg, Africa do Sul. Representam
animais e figuras humanas, com idade aproximada de 3000 anos.
Tassili des Ajjer - Localizado no Saara Algeriano. Apresenta cenas de pastoreio e a

técnica do pontilhismo.

Quadro 3.5 — Principais pinturas rupestres no mundo.
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3.4 A Pintura Rupestre No Brasil.

A pintura rupestre brasileira, também chamada itacoatiara (= pedra pintada) é
freqgiientemente usada para denominar os rochedos decorados (PROUS, p. 510, 1992). As
pinturas rupestres encantam ndo apenas por sua antigiiidade, mas também por conter a

. . oA . . 16
simbologia de uma existéncia humana, que ndo interpretamos fielmente.

H4 uma intrigante beleza nas pinturas rupestres, que resistiu a milénios de intempéries
e de expedicdes humanas. Em 1598, ja corriam noticias sobre as pinturas rupestres brasileiras,
quando Feliciano de Carvalho, procurando riquezas pelos sertdes, encontrou-as em Minas Gerais.

Também,

na mesma época, bandeiras paulistas encontram a Pedra dos Martirios em Goids.
Poucos anos depois, o capuchinho francés Yves d’Evreux reproduz o discurso de um pajé
indigena (...). alguns painéis foram descritos e até reproduzidos pelos naturalistas do inicio
do século XIX (Von Martius por exemplo). Desde entdo, a bibliografia sobre este tema
tornou-se amplissima. (PROUS, p. 509, 1992).

Além das Lamentacoes Basilicas, escritas entre 1789 e 1817, muitas pessoas
procuraram deixd-las para as futuras geragdes e para estudo. No século XIX, Peter Wilhem Lund
garantia que seus olhos nunca tinham visto coisa tao bela e magnifica nos dominios da natureza e
da arte, diante das pinturas rupestres das grutas de Lagoa Santa, em Minas Gerais, onde passou o
resto de seus dias. Muitos autodidatas da arqueologia se encantaram com as pinturas rupestres, a
ponto de chamarem a atencdo da monarquia, iniciando assim, discussdes sobre esta temaética.

Porém, um dos primeiros brasileiros a se preocupar com as pinturas rupestres do Brasil, foi o

16 1 eslie White, antrop6logo norte-americano contemporaneo, considera que a passagem do estado animal para o
humano ocorreu quando o cérebro do homem foi capaz de gerar simbolos (...) € impossivel para um animal
compreender os significados que os objetos recebem a cada cultura. Como, por exemplo, a cor preta significa luto
entre nds e entre os chineses € o branco que exprime este sentimento. (LARAIA, p. 55, 2005).
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homem simples da terra, José de Azevedo Dantas, o mais antigo arquedlogo potiguar. Percorreu
de 1924 a 1926 os sertdes, procurando e registrando muitas pinturas rupestres do Rio Grande do

Norte, Pernambuco, Piaui e Paraiba.

As pinturas rupestres mereceram atencdo quando a elas foram atribuidas
interpretacdes leigas de toda natureza. Os bandeirantes, penetrando pelo sertdo, deixaram que o
espirito religioso falasse mais alto e as viram como signos cristdos, que simbolizavam cruzes,
lancas, cravos da cruz de Cristo, coroas e outros. Foram ‘identificadas’ como proto-escrita de
fenicios, gregos, vikings, hebreus, egipcios e até nos dias atuais, muitos acreditam que t€m uma
“origem extraterrestre”. Para alguns, era indicio de uma rota que levaria a algum tesouro,
principalmente ‘do ouro’ escondido por indigenas e jesuitas; além da multiplicidade de crengas, o
misticismo perdura até hoje. Nada mais culturalmente natural, pois como Ruth Benedict escreveu
em seu livro ‘O Crisantemo e a Espada’, que a cultura é como uma lente através da qual o
homem vé o mundo. Homens de culturas diferentes usam lentes diversas e, portanto, tém visoes

desencontradas das coisas (LARAIA, p. 67, 2005).

Em 1941, José Anthero Pereira Junior, desprezando as especulagdes miticas em torno
das pinturas rupestres brasileiras, classifica-as quando a técnica usada, uma andlise que até hoje
estd em uso, que compreende as tradi¢des. Estas sdo as delimitagdes de jogos de conjuntos de
pinturas rupestres, porém incluindo uma variabilidade intra-regional, relacionada com as
evolugdes culturais no tempo e no espaco ou mesmo fungdes distintas, uma permanéncia de
tracos temadticos. Além das tradigdes, existem os estilos, que sdo subdivisOes estabelecidas a

partir de critérios técnicos. 17

No Brasil temos pinturas rupestres em todos os estados. Porém, sdo poucos os estudos
sistematizados sobre algumas pinturas, exceto no Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Goids,

Minas Gerais, Bahia, Pernambuco, Rio Grande do Norte, Piaui e Pard. O fato é constatado pelo

17" As unidades rupestres descritivas receberam nomes variados, sendo que a categoria mais abrangente é geralmente
chamada ‘tradi¢do’, implicando certa permanéncia de tracos distintivos, geralmente temadticos. ‘Estilos’ sdo
freqiientemente definidos como subdivisdes, particularmente a partir de critérios técnicos, enquanto que, nas regides
mais estudadas ou mais complexas, a necessidade de chegar até um nivel suplementar levou N. Guidon a considerar
‘variedades’ e A. Prous ‘fdcies’, que correspondem ao mesmo tipo de realidade. (PROUS, p. 511, 1992).
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. mapa preparado por André Prous fornece uma boa idéia da distribuicdo
espacial das vdrias tradi¢des de arte rupestre no territério brasileiro. (...) muitas regides
ainda ndo foram alvo de pesquisas sistemadticas, o que permite supor que as manifestacdes
rupestres sejam ainda mais diversificadas e fascinantes do que se imagina. Apenas para
demonstrar como hd muito para ser descoberto, cito o ponto de vista de Mentz Ribeiro,
que ndo vé semelhanca entre os grafismos do cerrado de Roraima e os outros encontrados
no Brasil, aproximando-os de algumas pinturas descobertas na Venezuela e gravuras
existentes na Guiana. (...) Edith Pereira menciona o registro de 300 sitios com arte
rupestre, destacando que apenas algumas dreas foram objeto de estudos detalhados.
(GASPAR, p. 54, 2003).

As vdérias ‘tradicOes’ existentes em territorio nacional identificam os conjuntos de
pinturas rupestres, muito embora possam se superpor umas as outras, caracterizando espagos

ocupados ou utilizados de formas distintas, pois a disposi¢ao

... dos painéis (...) pode ser o resultado final da intervencdo de inimeros pintores
que se sucederam através de geracdes. Prous e Baeta mostraram que cada pintor ao
acrescentar uma figura num painel, interpretava as obras anteriores, sua contribuicdo nédo
sendo inserida como elemento isolado, mas como uma nova parte de um conjunto
preestabelecido. Ao pintar um veado, acima ou ao lado de outro ji existente, o artesdo
podia querer reafirmar ou atualizar o significado do primeiro desenho ou entdo negéa-lo,
substituindo o animal. (GASPAR, p. 14, 2003).

A caracterizagdo e distribuicdo espacial dos grafismos brasileiros, um resumo das
‘tradicoes’, segundo André Prous'®, em Arqueologia Brasileira, é referendada por muitos autores,

como Madu Gaspar 19dep()e:

18 . . .

De sul para norte, descreveremos nove ‘tradicdes’, algumas das quais aparecem concomitantemente nos mesmos
sitios ou painéis (os painéis sdo subdivisdes topograficas do sitio, isolando conjuntos que parecem ter sido
considerados ‘unidades’ pelos homens pré-histéricos). (PROUS, p. 511, 1992).

10 universo pictérico, de forte apelo estético, contrasta com a idéia corrente de que os cagadores que iniciaram a
ocupagdo do Brasil eram seres “primitivos” e famintos em busca dos grandes animais. O estudo da arte rupestre
apresenta um dominio do simbdlico extremamente complexo que, passo a passo, vai sendo desvendado pelos
estudiosos da pré-historia brasileira. (GASPAR, p. 77, 2003).

74



para apresentar um quadro de referéncias ap6io-me na proposta de ordenacdo dos
grafismos brasileiros elaborada por André Prous (1992). Ele ressalta que ao tentar
delimitar grandes conjuntos, denominados na arqueologia brasileira de tradigcoes
arqueoldgicas, teve que incluir uma certa variabilidade intra-regional — que pode estar
relacionada a evolugdes culturais no tempo e no espaco, ou mesmo a funcdes distintas de
determinados espagos. Destaca ainda, que, ao estabelecerem tradi¢des regionais, as
diferentes manifesta¢cdes podem se misturar ou se sobrepor, particularmente em dreas de
fronteira. (GASPAR, p. 45, 2003).

Abaixo, quadro de pinturas rupestres, com ‘tradi¢des’ e caracteristicas:

TRADICAO TEMA DESENHO COR INCIDENCIA
PLANALTO Grafismos Geométricos e Monocromia | MG, PR, SP, BA.
Zoomorficos Humanos Policromia
SAO Animais, astros, | Geométricas Bicromia e MG, BA, SE, GO
FRANCISCO armas, plantas, naturalistas policromia MT.
alimentos, pés. nos sulcos
MERIDIONAL | Trid4ctilo, Geométricos policromia Sul do Brasil e
pegada de felino | lineares adjacéncias.
NORDESTE Antropomorfos Geométricos e Monocromia | PE, RN, BA, CE,
Zoomorfos Humanos (cenas) PI, MG (norte).
AGRESTE Biomorfos Grandes figuras | Monocromia | CE, RN, PB, PE,
e Geométricos PI.
AMAZONICA | Antropomorfas Geométricas policromia | Regido amazdnica
Biomorfas, Gravuras SC, PR, SP, GO,
GEOMETRICA | vulvas Geométricos com MT.
Tridactilos, monocromia

Quadro 3.6 — Pinturas rupestres, tradicdes e caracteristicas, segundo Prous e Gaspar.

3.5 A Arqueologia em Mato Grosso.

O estado de Mato Grosso € uma desafiante aventura para as mentes pesquisadoras. A

cada oportunidade depara-se com tesouros geoldgicos, arqueoldgicos, antropoldgicos e
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paleontoldgicos. O estudo arqueoldgico de Mato Grosso ndo € recente, € nem a sua ocupagao,

presumindo-se o fato, porque

... as primeiras ocupacdes humanas do Centro Oeste estdo vinculadas a presenca
de grupos cacadores-coletores que se estabeleceram na regido entre o final do Pleistoceno
e o inicio do Holoceno, entre 12.000 e 10.000 AP. existem todavia, datas mais antigas,
mas que, em sua quase totalidade, ainda devem ser vistas com cautela. Este é o caso,
apenas para exemplificar, das datas mais antigas dos sitios Abrigo do Sol (19.400 + 1.100
AP e 14.470 £ 140 AP) e Santa Elina (23.320 + 1.000 AP e 22.500 £ 500 AP), ambos em
Mato Grosso. (OLIVEIRA & VIANA, Congresso 2000).

Em 1880, Maria do Carmo de Melo Rego, escavou algumas urnas ceramicas proximas
aos rios Paraguai e Jauru. De 1890 a 1920, pesquisadores alemies estiveram nos sitios
arqueolodgicos Descalvado, Fazenda Facdo, Barra do Bugres, e alguns artefatos de cerdmica
foram enviados para o Museu Etnogrdfico em Berlim (FUNARI & OLIVEIRA, 2000). O
sertanista Ramis Bucair encontrou sitios arqueoldgicos e publicou suas pesquisas no inicio do
século XX, fundando um Museu de Pedras em Cuiabd, que leva o seu nome, aberto a visitagao,

até a presente data.

Merece destaque também as publicacdes do etndlogo Herbert Baldus, sobre
arqueologia em Chapada dos Guimaraes, e com Bucair, principalmente na borda do Planalto dos
Parecis, o sitio Abrigo do Sol e no municipio de Jangada, o sitio Santa Elina. Muitos sitios
arqueoldgicos mato-grossenses mereceram o destaque de pesquisadores como Lehel de Silmon,

Jean Perié, Maria Dulce Gaspar, e outros.

Ocorreram muitas pesquisas arqueoldgicas esparsas em todo o estado de Mato Grosso,
e recentemente, levantamentos e salvamentos em dreas impactadas, revelaram muitos sitios
arqueoldgicos, cujo material coletado é objeto de discussdo nas rodas ‘intelectuais’ mais variadas,
motivo pelo qual, segundo a midia cuiabana, ha necessidade de um maior nimero de publicacdes,

que déem conta dos achados pré-histéricos.

Segundo o IPHAN, o estado de Mato Grosso tem cadastrado 636 sitios arqueoldgicos

(estando 45 deles em Chapada dos Guimardes), embora haja defasagem quanto ao nimero de
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sitios. Existem pesquisas sistemdticas na bacia do Rio Vermelho, préximo a Rondondpolis e
levantamentos no Pantanal. O eco-turismo descobriu e explora alguns sitios arqueoldgicos como
o Pedra Preta no municipio de Paranaita, e Pedra do Indio em Guaranti do Norte. O levantamento
da UHE Manso abrangeu alem de Chapada dos Guimardes (maioria de arte rupestre), outros
municipios como Nova Brasilandia, Rosdrio Oeste, e outros sitios arqueoldgicos foram

levantados, porem nao cadastrados no IPHAN.
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4 O BIOMA CERRADO: UM AMBIENTE DE
GRANDE IMPORTANCIA PARA O HOMEM
PRE-HISTORICO.

No Brasil, como em outros lugares, os homens
pré-histdricos dependiam extremamente das condi¢des
geograficas em relacdo a suas andangas, a seu tipo de
alimentacdo e a fabricacdo dos instrumentos
necessdrios a sua sobrevivéncia. (PROUS, p. 35,
1992).

Os cerrados, vegetagdo complexa onde se situam grande parte dos sitios arqueoldgicos
descritos, apresentam-se diversificados o relevo, o clima e os solos da extensa drea ocupada pela
vegetagio caracteristica deste bioma.”’ Estas dreas revelaram-se extremamente ricas em sitios e
com datagdes que chegam aos onze milénios. O centro-oeste representa hoje uma das grandes e
inexploradas fronteiras da Arqueologia Brasileira. Sua posi¢do geogrdfica e suas condig¢oes
ambientais favoreceram um florescimento de culturas na pré-historia, que a arqueologia tem

buscado resgatar. (SCHMITZ, p. 57, 1997). Estas caracteristicas mostram que o

..o periodo entre 11.000 e 10.000 anos A. P., demonstram que nesta época
efetivamente, se deu a conquista do interior do continente sul-americano, com a formagao
de horizontes culturais que espelham uma crescente adaptacido aos ambientes interioranos.
Essas categorias evidenciam também uma preferéncia pelas dreas com formacdes
vegetacionais abertas. (BARBOSA, p. 247, 2002).

20 . . ~ .
Entre 9 a 8 mil anos a. C. os cerrados, que caracterizam a vegetacdo da drea, foram ocupados por cacadores
ndmades, portadores de uma cultura arqueoldgica bastante uniforme, a qual se prolongou até aproximadamente 6500

a. C.. Esta cultura se destacou, sob vdrios aspectos, daquela criada nos campos e matas subtropicais do Brasil.
(SCHMITZ, p. 89, 2000).
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Na regido centro-oeste do Brasil, onde predomina a vegetagdo savanica, vdrios
estudos dataram a presenca humana em aproximadamente 10 milénios. Foi quando se constatou o
aparecimento de grupos cacadores e coletores (frutos, mel, moluscos terrestres e raizes).
Provavelmente, o cerrado satisfez grande parte das necessidades primordiais do homem de

antanho, pois,

...em cada regido, os grupos humanos, pertencendo a uma mesma tradi¢io
cultural, tém de se adaptar as condicdes locais diversas, enquanto que etnias diferentes,
encontrando-se em meio ambiente semelhante, terdo grande possibilidade de apresentar
respostas culturais convergentes. Portanto, é muito importante o conhecimento do
contexto (paleoecoldgico) dos homens pré-histéricos para interpretar as semelhancas
(resultado de difusdo, ou de adaptacdo?) e as diferengas (de origem cultural, ou resultante
das imposi¢des da natureza local) constatadas. (PROUS, p. 35, 1992).

O cerrado em questdo, denominado de Portal da Amazonia (Barra do Gargas e regido),
possui uma grande rede hidrogréfica, localizando-se os sitios arqueoldgicos com pinturas
rupestres observados, a direita do divisor das dguas em Mato Grosso. Isto €, no vale do rio
Araguaia, que recebendo seus tributdrios, desdgua no rio Tocantins (Pard), que por sua vez, vai
desaguar na ilha de Maraj6. A bacia Araguaia-Tocantins apresenta-se como um perfeito habitat
humano até o presente, devido a sua navegabilidade, praias e grande piscosidade. Os rios, € um
importante fator de sobrevivéncia humana, pois um dos elementos fundamentais para escolher
um lugar para morar é a proximidade de dgua (...) tém também outras exigéncias: que haja rio

navegdvel. (PROUS, p. 37, 1992). O vale do Araguaia, provavelmente foi o local ideal, porque

As comunidades humanas tanto podem encontrar-se em meios abertos, que
facilitam os contatos com os vizinhos, a difusdo fisica e cultural, quanto am meios
fechados, facilitando um isolamento, por vezes voluntdrio (zonas de refigio). Relevo,
hidrografia e, até certo ponto, a densidade da vegetagdo sdo os fatores predominantes.

Olhando-se um mapa altimétrico do Brasil e das regides vizinhas, algumas
grandes unidades sdo imediatamente perceptiveis, correspondendo, grosso modo, as bacias
hidrograficas, que sdo divergentes, facilitando movimentos centrifugos. (PROUS, p. 36,
1992).

Uma andlise biogeografica desta cobertura vegetal mostra trés paisagens distintas: O

cerradinho (campo sujo) situa-se em solo laterizado, composto de vegetacdo rasteira, arbustos
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raquiticos, gramineas, ciperdceas e bromelidceas. O cerrado tipico € mais avantajado, com
gramineas e arvores retorcidas, que podem atingir até 10 metros de altura, cujas raizes alcangam
de 15 a mais de 20 metros de profundidade, alcan¢ando o lengol fredtico. Na estiagem, as
gramineas de curtas raizes secam, e nas primeiras chuvas, o verde ressurge com toda forca. O
cerraddo € mais exuberante, possuindo arvores maiores e veredas de buritis vinculadas a presenca

. _— e . 21
de brejos. E a transicao do cerrado para a floresta. Esta vastidao € o dominio dos cerrados.

A vegetacdo savanica € esparsa e difere entre si pela abundancia de espécies, tanto
campestres, como florestais (e as matas-galeria, ao longo dos cursos d’dgua), oferecendo ao
homem vérios recursos como as fibras, as madeira, os frutos, os palmitos, as sementes, as resinas,
os brotos, as raizes, as esséncias e os medicamentos. Compdem-se de drvores de pequeno porte e
arbustos que coexistem com uma vegetacao rasteira formada por gramineas e leguminosas. Estdo
presentes neste bioma, espécies essenciais 4 sobrevivéncia humana, como barbatimao
(Steyphnodendron pulcherrimum), guariroba (Eugenia variabilis), baru (Dypterix alata), pitomba
(Talisia esculenta), urucum (Bixa orelana), amendoim-bravo (Pterogyne nitens), pequi
(Caryocar brasiliensis), aragd (Eugenia stipitata), sucupira (Bowdichia virgiliodes), jatoba
(Hymenaeo stigonocarpa), buriti (Mauritia vinifera), mangaba (Hancornia speciosa), araticum
(Amona crassi flora), cajui (Anacardium giganteum), curiola (Pouteria ramiflora), cagaita
(Eugenia dysenterica), pucd (Rauvolfia bahiensis), fruta de lobo (Solanum lycocarpum), melao
de sdo Caetano (Momordica charantia), imbaiba (Cecropia peltata), guatambu (Aspidosperma
parvifolium), chichd (Sterculia striata), cajueiro-de-arvore-do-cerrado (Anacardium othonianum),
dedaleira (Lafoensia pacari), lixeira (Curatella americana), marmelada nativa (Alibertia edulis),
fruta de ema (Parinari sp), cabeludinha (Eugenia tomentosa), murici (Byrsonima verbacifolia),
pitanga preta (Eugenia florida), mutamba (Guazuma sp), jenipapo (Genipa americana), babagu

(Orbignya speciosa), caja (Spondias Mombin), mamica de porca (Zanthoxyllum riedelianum),

*'Este dominio se desenvolve, em sua maior parte, no Planalto Central Brasileiro, em 4rea caracterizada por climas
tropicais subumidos, com duas estacdes bem definidas: uma seca e outra chuvosa. Mas hd enclaves bastante
significativos dentro do dominio equatorial amazodnico. A cobertura vegetal tipica é o cerrado, que € uma
denominacgdo regional de ‘savana’, com seus variados matizes: campo limpo, campo sujo (ou cerradinho), cerradao,
etc. (BARBOSA, p. 69, 2002).
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ingd (Inga SSP), bacuri (Platonia insignis), pimenta de macaco (Xylopia aromdtica), baunilha
(Vanilla fragans) e raras plantas com frutas e sementes mais ricas, que o0s vestigios
arqueoldgicos e os registros etnogrdficos mostram ter tido grande importdncia: pequi dos

cerrados (vitamina A) (PROUS, p.39, 1992).

Os solos sdo 4cidos, de pouca fertilidade. As plantas, crescendo num terreno pobre
com tendéncia a laterizagdo, tiram mais sua energia do sol e das chuvas do que os elementos
nutrientes do solo (PROUS, p. 39, 1992), oriundo de rochas antigas, bem drenado. Possui relevo
de altitude média, representado pelo Planalto Central, caracterizando-se pela predominéncia de

. . ~ . <L 2
terrenos antigos e aplainados pela erosao, que deram origem a chapaddes.

Nos chapaddes, os afloramentos rochosos erodidos, oferecem significante nimero de
cavernas e abrigos, além de muitas cachoeiras. Em certos casos, os abrigos artificiais foram
colocados em abrigos naturais, como grutas ou lapas (PROUS, p. 38, 1992). Sdo ricos em rochas
magmaticas utilizadas na produ¢do de instrumentos, argilas para ceramicas e 6xido de ferro, que

S 23
confere uma cor avermelhada as pinturas rupestres.

2Zp implantacgdo dos sitios no relevo e ocasionalmente os seus aspectos morfolégicos revelam que, sobretudo a partir
da segunda metade do século XIV, a drea do Centro-Oeste do Brasil foi cendrio de fortes pressdes internas e/ou
externas, 4s quais estas sociedades respondem ora com estratégias de defesa, ora com padrdes de guerra. Desta
forma, a ocupacdo de topos de elevadas colinas, ao longo do divisor de dguas entre a bacia do Tocantins e a do
Araguaia... (WUST, p. 327, 2000).

23 Tais sitios sdo também cerimoniais (cemitérios, arte rupestre) e esse uso ritual dos grandes afloramentos rochosos,
até nos raros pareddes amazonicos (Monte Alegre), mostra que, além das variagdes culturais, as grutas e outros
majestosos edificios da natureza continuaram (e continuam ainda) provocando reagdes emocionais, quase religiosas,
tragos de experiéncias existenciais tdo antigas quanto o préprio homem. (PROUS, p. 38, 1992).
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As chuvas fortes concentram-se de setembro a margo. O clima tropical estacional
possui uma precipitacdo média de 1.500 mm, caracterizando duas estacdes. Uma chuvosa
(primavera e verdo), quando o verde explode; e outra seca (outono e inverno), quando as raizes

profundas de muitas espécies botanicas, ndo apresentam murcha e outros até se reproduzem.

Muitas plantas do cerrado possuem Orgdos subterrdneos, os xilopddios, que as
protegem contra o fogo. Aproveitando-se da rebrota do estrato herbaceo que segue apds uma
queimada no cerrado, os habitantes primitivos da regido serviam-se do fogo como uma
ferramenta para aumentar a oferta de forragem aos animais que domesticavam. E o caso da
pastagem natural formada pela graminea pds-fogo Lantana montividensis, da Calea cuneifélia, da
Pfaffia jubata e outras. Ainda hoje, tornam-se comuns nos meses de junho a setembro os
incéndios na vegetacdo seca, tanto os acidentais como os provocados por fazendeiros para
produzir desmatamento, com fins agropecudrios, danificando as pinturas rupestres de algumas

areas.

O cerrado do vale do Araguaia recebe a influéncia do bioma floresta Amazonica,
atingindo uma temperatura média de 27°, o que lhe confere uma grande diversidade de caca. Por
possuir variedades de habitat e ndao perder a caracteristica de vegetacdo aberta abriga também
uma variedade faunistica. Esta fauna, embora transite em outros sistemas, como a caatinga e os
cocais, ai ocorre sua maior concentragcdo, em virtude das possibilidades alimentares que este

sistema biogeogrdfico oferece durante todo o ano (BARBOSA, p. 143, 2002). 24

" A fauna selvagem terrestre, particularmente nas matas, é constituida em boa parte por animais
pequenos e ndo gregarios, com excecao dos porcos selvagens, ao passo que nas zonas abertas as
presas mais faceis, por serem indefesas e gregarias, sdo as emas e os veados. Nao hd no Brasil
holocénico, nenhum animal de grande porte, ao mesmo tempo, abundante, que tenha
desempenhado o papel do bisdo nos Estados Unidos, da lhama nos Andes ou dos bandos de

herbivoros do Velho Continente. Portanto, as fontes protéicas mais seguras eram animais
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Muitos animais aparecem em todos os tipos da vegetacdo savanica, mas alguns se
limitam as dreas mais abertas, como cervo mateiro (Mazama americana), veado campeiro
(Ozotoceros bezoarticus), bugio (Allouatta caraya), ema (Rhea americana), seriema (Cariama
cristata), perdiz (Rhynchotus rufescens), codorna (Nothura maculosa), cascavel (Crotalus
durissus), jabuti (Geochelone carbonaria), tamandud (Myrmecophaga tridactyla), anta (Tapirus
terrestris), paca (Agouti paca), capivara (Hydrochaeris hydrochaeris), caitetu  (Tayassu
tajacu), lobo-guard (Chrysocyon brachyurus), queixada (Tayassu pecari), onga (Panthera onca),
calango (Tropidurus torquatus), tatu-peba (Euphractus sexcinctus), tatu-galinha (Dasypus
novemcinctus), moluscos terrestres, insetos comestiveis como o gafanhoto (Schistocerca spp) e

e 1, . 25
numerosa fauna ictiolégica.

Em um ecossistema favordvel a vida, o homem ancestral pode criar e deixar-nos

principalmente, as pinturas rupestres.

4.1 O Acervo Arqueolégico de Barra do Garcas e Adjacéncias.

Ali, aonde chegaram no sul, a terra era estéril e nao
havia comida nem dgua em abundancia. Entdo a Grande
Forga ensinou os peles-vermelhas a cacgar e fazer roupas
para se proteger do frio, e eles tiveram uma vida muito
préspera. Mito de criagdo Cheyenne. (PARFIT, p. 97,
2002).

aquaticos, principalmente peixes, tartarugas, ao longo dos rios, disponiveis principalmente na
época da desova (tartarugas) e das secas (peixes, apanhados em cachoeiras nas dguas baixas).

(PROUS, p. 39, 1992).

25 C oA . C e . N

O fato da existéncia de uma fauna que elege os cerrados como ambiente prioritdrio, associado & uma grande
variedade de frutos, ocorréncia de abrigos naturais, climas sem excesso, deve ter exercido papel importante na
fixagdo de populacdes humanas, bem como no desenvolvimento de processos culturais especificos. (BARBOSA, p.
369, 2002).
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Barra do Gargas / MT, tem uma grande riqueza arqueoldgica, tanto histérica como
pré-histérica. Sdo encontrados objetos que denunciam a presenga da Guerra dos Morbeck e
Carvalhinho, de Antonio Pires de Campos e ‘seus’ guerreiros bororo, de muitas Bandeiras
indigenistas e auriferas, da presenca da familia real brasileira, de Couto Magalhdes e seus navios
fluviais, de muitos presidentes, da Marcha para o Oeste, da Guerrilha do Araguaia, e dos irmaos
Vilas Boas que mantiveram os primeiros contatos com os indigenas, além de ancidos que gostam

de contar essas e outras bravatas épicas.

O rio Araguaia e seus afluentes serviam na pré-histéria como meio de locomogdo as
varias populacdes ndmades, que por eles transitavam. Estas deixaram vestigios gravados e
inscricdes cuneiformes em ‘baixo relevo’ nos pareddes de rocha, ou pintados nas cavernas e
abrigos. Os sitios arqueolégicos de Barra do Gargas estdo representados pelos liticos, ceramicos,
e de gravuras e pinturas rupestres e parietais. Grande € o niimero de “cemitérios indigenas”. No
centro da cidade, foram achadas muitas pec¢as, quando construiram em 2000 o CEPROTEC -
Centro de Ensino Técnico. Muitas cavernas, abrigos e rochas na regido, apresentam gravuras,
pinturas e marcas de pés de todos os tamanhos, falos e vulvas, evidenciando a presenca do
homem pré-histérico na area, por varias épocas. Urge um estudo etnoarqueoldgico, para que a
regido do Araguaia possa criar mecanismos de preservacdo, uma vez que o mito estd levando

agora, o homem moderno, a depredar esses locais.

a. As Gravuras Rupestres.

A gruta dos pezinhos:

As gravuras rupestres, em sua maioria se localizam em abrigos ou sobre grandes
lajedos horizontais e verticais, sempre muito préximos aos corregos e cachoeiras. Geralmente
foram produzidas por meio de raspagem, polimento, picoteamento ou picoteamento polido. A
maioria das gravuras do Planalto Central e do Sul do Brasil possui um grafismo geométrico,

enquanto que os da Amazonia representam figuras humanas ou de animais.
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Existem vestigios do patrimOnio material dos povos do passado em vérios abrigos,
cavernas e blocos de pedras em Barra do Garcas e adjacéncias. A mais freqiientada é a Gruta dos
Pezinhos (rota dos Pezinhos, como era conhecida). Estd situada no altiplano da Serra do
Roncador, préximo 4 4rea urbana barra-garcense é um grande abrigo cercado por uma exuberante
vegetacdo de transicdo. Quando programas da Globo e da GNT estiveram em Barra do Gargas,
visitaram a Gruta dos Pezinhos e difundiram-na entre estudiosos e interessados de todo o pais, o
que a tornou muito visitada. Foi tombada pela equipe do prof. Wilson Ferreira, juntamente com o

sitio paleontoldgico do colégio Agricola.

A Gruta apresenta gravuras rupestres em baixo relevo, mostrando varios tamanhos e
modelos de pés humanos (como os das grutas ligurinas de Toirano), alguns com seis dedos;
diferentes pegadas de muitos animais; e um “calendério” primitivo, dando impressdes de estagdes
de caca, de frutos e chuva. Os vestigios encontrados sdo os que puderam ainda se conservar, apos
erosdo na rocha sedimentar, que fez aparecer a entrada para o abrigo, apresentando parte da

cultura material dos ancestrais dos barra-garcenses.

Urge ‘fazer falar’ esses vestigios, testemunhos de uma cultura antiga, para
compreendermos sua formacao e o que representam em relacdo ao contexto vivo de sua origem,
para que sejam preservados e estudados orgulhosamente por seus descendentes. E uma
necessidade de dupla finalidade: preservar o que resta ainda e construir conhecimentos acerca dos
vestigios arqueoldgicos com os estudantes que o freqiientam, para que o mito ande de bragos

dados com a arqueologia. 26

Seu solo consistente e batido pode revelar reflexos de uma cultura viva, escondidos
em suas camadas de sedimentos. Suas paredes decoradas, repletas de vestigios materiais

conservados, podem resolver cronologicamente nossos problemas por comparacdo de tradi¢cdes

26 Num primeiro momento, nds tentaremos seguir o caminho que vai da realidade viva aos vestigios descobertos e
estudados. Esse caminho apresenta varios patamares. A passagem de um patamar a outro, implica, a cada vez, numa
certa perda de informacgdo. Um tanto simplificadamente, é possivel isolar quatro patamares: o objeto material, o
vestigio arqueoldgico conservado, o vestigio arqueoldgico observado e o vestigio arqueoldgico estudado.
(GALLAY, p. 37, 1986).
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ou andlise de materiais organicos contemporaneos, principalmente os descartes da cultura em
questdo. Fora do abrigo temos muitos vestigios materiais a serem observados: os fendmenos
erosivos de vdrias naturezas, a cobertura quaterndria, a vegetacao, outros. Podemos dizer que o
abrigo em questdo apresenta G — caracteristicas geométricas (forma dos desenhos nas gravuras),
F — caracteristicas fisicas (material litico no suporte das gravuras), e S — caracteristicas
semiolégicas (onde o signo é representado pelo desenho repetido de pés). E pertinente aqui, a
meng¢do de um sitio arqueoldgico argentino, onde no lugar de pés, estdo impressos maos: la

Cueva de las Manos. Algumas gravuras interessantes, também muito comentadas e visitadas sao:

Abrigos da Unido da Ilha:

Possui gravuras variadas, representando dedos de maos humanas, pés humanos, pés de
grandes aves, pés de pequenos animais digitigrados, cruzes, madscaras, outros. O sitio
arqueologico Unido da Ilha, situa-se a 70 km do centro do municipio de Nova Xavantina-MT, em
local de mesma denominagdo. A area denomina-se ‘ilha’ por se situar em ponta (semelhante a um
istmo), que separa corregos do rio das Mortes. O sitio € uma formagdo rochosa composta por
varios abrigos que se intercomunicam. Suas paredes estdo cobertas por gravuras e pinturas ha cor
vermelha. O sitio estd situado na fazenda Boa Esperanca, drea de caca abundante, em meio de

vegetagdo tipica de cerrado, que sofreu uma grande queimada recentemente.

Abrigo Moreti:

Possui gravuras de simbolos sexuais femininos, figuras geométricas, “‘calendarios”, pés
de animais e humanos, sendo algumas gravuras pintadas de vermelho e resinadas. O sitio
arqueologico Moreti situa-se a 140 Km no distrito de Vale dos Sonhos, municipio de Barra do
Garcgas, no topo da Serra do Roncador. Formado por um abrigo com trés divisdes, apresentado
pelo pesquisador Wilson Ferreira de Oliveira, no programa “O globo Repérter”. A drea continua

intacta visitada por pesquisadores e curiosos somente com a permissio e guia da propriedade. E
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uma bela drea de cerrado com acesso a dgua potdvel (corrego com lajedos, onde se encontram

enormes oficinas liticas, piscinas naturais) e abundante caga .

Abrigo da A.P.V.:

E um grande sitio com poucas pinturas, j4 que a rocha que era suporte caiu e as
soterrou, ficando apenas um pareddo composto por gravuras e pinturas rupestres. Sdo
geométricas, de cor ocre, ja desbotadas pelas intempéries do tempo. Pelos desmoronamentos que
apresenta, sugere ter sido outrora um grande abrigo. As rochas em seu interior apresentam
vestigios de uma oficina litica. O sitio estd dentro da propriedade de uma institui¢do de carater

filosofico.

Abrigo da Estrela Azul:

,

E um pequeno abrigo, onde o homem poderia apenas abrigar-se das chuvas e do frio
durante a noite. Contem gravuras geométricas de incis@o. Possui 0 mesmo tipo de sinais dos
demais abrigos sobre a Serra do Roncador, sugerindo um “contato” entre 0s grupos que
habitavam a drea. Este cendrio estd sobre uma bancada de rocha, como se fosse um pequeno

‘altar’. Situa-se a uns 15 km de Vale dos Sonhos, distrito de Barra do Gargas.

Sitio do cérrego Seco:
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E um pequeno abrigo cravado na rocha, encoberto por vegetacdo arbustiva e rasteira.

Possui gravuras geométricas de baixo relevo. Situa-se no municipio de Novo Sdo Joaquim - MT.

Pedra S. Simido Arraia:

E uma grande rocha, onde aparecem gravuras de incisdo, representando circulos
concéntricos. A técnica usada € a picotagem com abrasdo regularizando-a, formando tracos
médios. E interessante observar que o mesmo desenho aparece desde o México, percorre o centro
do Brasil e vai até ao Chile, como se fosse uma “sinaliza¢do”. Os primeiros desenhos que se tem
noticia eram as espirais, que se disseminaram e representavam uma serpente: a Terra girando.
Alguns moradores comentam serem os circulos concéntricos, uma representacdo do planeta
Terra, com a indica¢do da lendaria ‘terra oca’, sendo o ponto central, uma embocadura de

entrada para o interior do planeta.

Este mondlito estd exposto em pracga publica, detém a fabulosa lenda dos diamantes
guardados em uma garrafa cheia, que estaria sob ele escondido e a sua exposi¢do, deixa-o sujeito

a atos de vandalismo.

Oficinas Liticas:

Aparecem como enormes ‘assoalhos’ de rocha compacta que margeia e adentra aos
riachos, com profundos sulcos (oficinas de amolar) e buracos arredondados, (oficinas de

polimento) dando a idéia de que foram usados como polidores de ferramentas de pedras.

O polimento € obtido esfregando-se uma pedra sobre um polidor pelo menos tao
duro quanto ela, com ajuda de um abrasivo (areia rica em silica) e de freqiientes
lavagens com dgua. O polimento permite a obten¢do de gumes resistentes, biconvexos,
criando também um resultado estético relevante, j4 que uma superficie brilhante e
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regular parece freqiientemente ter sido mais valorizada que uma superficie lascada.
(PROUS, p. 77, 1992).

Muitas oficinas liticas ocorrem em rochedos proximos as cachoeiras e aos rios
menores, sendo motivo de muitas especulacdes e mitos, exceto de cunho arqueoldgico. As mais
intrigantes sdo as do corrego do Lajedo, da cachoeira da Usina, do abrigo Moreti, do abrigo da

APV, do abrigo Unido da Ilha e da chicara do Raimundo.

b. As Ceramicas.

A ceramica, um dos grandes inventos da humanidade, revolucionou o
acondicionamento e o transporte de liquidos. A cerimica é encontrada junto as sociedade
agricolas e que ja domesticam plantas e animais. Modelavam-se vasilhames, figuras de culto e
adornos. A ceramica informa o nivel cultural alcancado por um povo: sua economia, seu

refinamento, suas redes comerciais e sua configuracao.

Em Mato Grosso, aparecem os primeiros grupos ceramistas no aterro Carajds, na
regido do Pantanal, tendo seus vasilhames o objetivo de coletar o arroz selvagem. Outros grupos

que viviam na regido do Araguaia, tinham uma ceramica caracteristica, como as

grandes bacias e pratos com base plana. Na micro — regido do Mato Grosso de
Goids, os povos pré — coloniais cultivavam sobretudo o milho e fabricavam grandes e
altos recipientes piriformes (...) rodelas de fusos, carimbos cilindricos e cachimbos
tubulares (Folder da exposi¢do Arqueologia Brasileira: o passado também devora, do

Museu Antropolégico da UFG em 1999).

Entretanto, Barra do Gargas e adjacéncias apresenta uma variedade de ceramicas

respeitdvel. Em rdpida localizagdo e descri¢@o, tem-se na regido:
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Sitio Cantilado:

Situa-se entre os municipios de Barra do Garcas e General Carneiro, sugerindo grande

ocupacdo humana. Contém ceramicas em grande quantidade: sdo lisas, utilitdrias e avermelhadas

de espessura média.

Topo da Serra Azul :

Ceramica decorada com desenhos coloridos, de espessura muito fina.

Praia da Rapadura:

Sitio situado as margens do rio Gargas, com grande quantidade de ceramica superficial

parda e preta, de espessura grossa, encontrada com vestigios de fogueira.

Sao José do Couto:

Ceramica clara, com bordas salientes e decoradas com ranhuras de dois tipos, de

espessura média. Sdo decoradas antes da cocc¢do, com incisdes do tipo cardial ou impressa.

Encontram-se os cacos, sobre o solo da floresta.

Ponta de Lancga:
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Sitio situado no municipio vizinho de Bom Jardim de Goids-GO, contendo ceramicas

diversas e instrumentos liticos.

Maurao :

Sitio situado no ‘bico’ da Serra do Roncador, possui um abrigo recente, com grande
espaco, sem pinturas, mas com boa quantidade de ceramicas de grande espessura, podendo ser

funeraria.

Sitio Urbano :

Situado no centro de Barra do Garcas. Contém ceramicos e instrumentos liticos e
noticia de que ja se encontrou osso trabalhado. Na drea foram localizados dois grandes potes de
ceramica, na década de 70, que encaminhados a um museu de Cuiabd, hoje se encontram

desaparecidos.

c. Industria Litica.

As matérias primas mais utilizadas pelo homem pré-histérico foram o silex, o quartzo, o
arenito fino e o grosso silicificado e o granito. Em muitos locais, os trabalhadores da terra
(lavradores, tratoristas, derrubadores de matas, oleiros, faiscadores, outros), encontraram
instrumentos liticos: proximo aos corregos e rios (praias fluviais, leitos e barrancos de rio, catas
de garimpo, matas ciliares, barreiros de ceramicas); nas serras e altiplanos (interior de cavernas,
na base de cachoeiras e enterramentos em alto relevo). Os inimeros instrumentos liticos estao

representados por pontas de flechas, lesmas, machados, raspadores, maos — de - pildo, ‘panelas’,
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moedores, almofarizes, quebra — coquinhos e pegas liticas perfeitamente triangulares. Todos os

lascados s@ao muito bem acabados e os polidos, sdo perfeitos.

d. As Pinturas Rupestres

As mais conhecidas pinturas rupestres / parietais de Barra do Garcas e adjacéncias, sao:

SITIO LOCAL TIPO COR
Gruta da | Situada a margem da estrada, no topo da Serra
Estrela | Azul, no Roncador, Distrito de Vale dos | Pintura parietal. Azul escuro
Azul Sonhos, municipio de Barra do Garcas — MT
Situado na propriedade de Sandro Moretti, no | Oficinas, pinturas, Ocre

Moreti | topo da Serra Azul, no Roncador, Distrito de | gravuras e pinturas e
Vale dos Sonhos, Barra do Garcas — MT sobre gravuras. Vermelho
Situado na propriedade da Instituicio APV —

A.P.V. | Associacdo Pr6 Fundagdo Vespertina, no topo | Oficinas, gravuras Ocre
da serra azul, no roncador, Distrito de Vale e pinturas Amarelo
dos Sonhos, Barra do Gargas - MT rupestres.

Pareddes | Situados nos arredores do municipio de | Pinturas rupestres. Ocre
Ribeirdao Cascalheira - MT
Unido | Situado na fazenda Boa Esperancga, no ponto | Oficinas, gravuras
da denominado ‘Unido da Ilha’, a 70 km do e pinturas Vermelho
Iha municipio de Nova Xavantina - MT. rupestres.

Quadro 4.1- Pinturas rupestres em Barra do Gargcas-MT e adjacéncias.

4.2 Pinturas Rupestres em Barra do Garcas—MT: quem eram esses

pintores ancestrais ?

Napirdli criou sementes para cada planta: uma de
mandioca, uma de abacaxi, uma de cana de agticar e uma de
banana-da-terra. A seguir, ensinou a mulher a semear,
colher e tecer o cutumare, cesta mdgica utilizada para
recolher e transportar alimentos e a fazer cerdmica. Lenda
Baniwa sobre a criagio do mundo. (FUNDACION

CISNEROS).
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Compreendida como conjunto de simbolos, idedrio e produtos materiais de uma
sociedade, a cultura mostra a estrutura social de um povo e a ecologia de seu habitat. Como nao
se pode esperar ter ilustracdes dos tipos de comportamentos chamados de pré-culturais, é
intrigante a cultura dos antepassados que aflora dos abrigos barra-garcenses: as pinturas

rupestres, muito visitadas e empiricamente discutidas.

Muitos turistas atraidos a regido procuram compreender as atitudes, as crengas, 0s
valores e as normas sociais do barra-garcense por meio dos vestigios arqueoldgicos deixados por
seus ancestrais em inimeros abrigos, principalmente nas gravuras da Gruta dos Pezinhos, nas
gravuras e pinturas do Abrigo Moreti e nas pinturas do Abrigo da Estrela Azul. A cultura como
produto humano, produz o modus vivendi de seu criador. Complexa, tradicional e necessdria a

sobrevivéncia social do grupo, sua andlise mostra que

O homem € um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como sendo essas teias e a sua andlise; portanto ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do
significado. (GEERTZ, p.4, 1989).

Clifford Geertz tece alguns comentdrios apropriados, dizendo que a cultura é um
conjunto de textos que o antropologo tenta ler sobre os ombros do “nativo”, e que o antrop6logo
nio escreve sobre uma aldeia, ele escreve vivendo nela. Tais comentdrios recomendam a
observancia de dois pontos: O primeiro, € que um estudo interpretativo de alguma cultura
ancestral, que possa ter produzido as pinturas rupestres em Barra do Gargas, ndo € definitivo e
nem alheio as interpretacdes das culturas contemporaneas vizinhas, a dos Xavante, dos Bororo,
dos Tapirapé e dos Caraja. O segundo mostra que pesquisas bibliograficas e/ou observacdes

arqueoldgicas ndo sdo suficientes, sendo necessario uma andlise estratigrafica dos solos dos
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referidos abrigos com pinturas rupestres, e convivéncia com os indigenas. Assim, completa-se o
circulo de estudos arqueoldgicos e antropolégicos, porque pesquisador € sujeito-personagem

participam da mesma constru¢ao cultural, que é um dueto.

Geertz coloca ainda a cultura, em um patamar que busca o seu significado, lendo,
explicando, interpretando o sentido que lhe € dado por quem vive o seu cotidiano. Uma cultura é
o resultado de muitas acdes, construcdes e vivéncias. E também objeto de muitos estudos e
reflexdes, porém, um nativo € quem pode interpreti-la, contar como a vé e como a véem 0s seus
iguais. Para interpretar a cultura barra-garcense, urge uma busca de referenciais na cultura
representada por seus ancestrais, por meio das pinturas rupestres. Quem eram esses pintores
que a cidade quer descobrir? Porque escolheram estes locais para deixarem expresso o que
sentiam? Quando o fizeram? E uma ampla e interessante discussdo, que traz para a arte do

presente, 0s mesmos sentimentos que pode ter tido, o pintor de antanho.

Las formes naturelles, I’emplacement prvilégié de la paroi ou de la roche
constituent 1’association la plus immédiate, universellement compréhensible. Elle est si
évident qu’on oublie trop souvent de la prendre en sosidération. Pourtant, il existe entre
le signe et la position qu’il occupe dans l’espace une relation réclle physique,
corresoundant a un choix précis, conscient ou inconscient.

Celui qui a fait ce choix avait une identité sur laquelle on se perd en conjectures.
Etait-il jeune ? Vieux ? Homme ou femme? Initié ou profane? Il est problable que 1’art
n’etait pds pratiqué indistinctement par tous. D’ot un autre type d’association entre
I’objet parvenu jusque’d nous et le gente d’individu qui I’a produit.

Le signe a été exécuté & une heure déterminée du jour ou de la nuit, a une époque
fixée, été, hiver... et aussi a un moment de la vie de I’éxecutant. Cela se situait dans un
contexte dynamique précis : avant, pendant ou aprés d’autres activités humaines : avant
ou aprés la chasse, le repas, le sommeil ou tout autre acte ; ou encore en des circonstance
bien définies : dans la solitude ou non ; le bruit ou le silence ; au cours d’une cérémonie
ou dans la méditation. Il est indubitable que tout acte, méme celui de peindre, s’insére
dans un contexte temporel et séquentiel. ( ANATI, p. 206, 1981).

Os barra-garcenses ainda pintam e grafitam seus espacos de arte com cores vistosas e
confeccionam ceramicas. Coletores, ainda esperam cada estacdo para transformar em cultura, o
alimento que a Natureza oferece. H4 uma verdadeira cultura dos frutos de cada estagdo, com

grande festa regional, onde celebram o produto e seus derivados: a manga, o pequi € 0 caju.
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Espiritualistas, cortejam os corpos celestes e lhes devotam afeicdo. E como seus ancestrais, foram

chegando, gostaram da drea e se fixaram na regido.

Por meio de fontes pré-histdricas, percebe-se uma afinidade de sentimentos e de
idéias nas artes, na mistica e na sobrevivéncia dos grupos humanos que ji habitaram e os que
habitam o vale médio do Rio Araguaia. As pinturas rupestres nos sitios arqueoldgicos de Barra
do Gargas - MT sdo testemunhos materiais da afinidade entre passado e presente, quando se pode
conhecer melhor a arte de seus cidadaos. Sempre que eles falam em cultura, ddo énfase a pintura,

na sua maioria, primitivas e expressionistas.

O homem de Barra do Gargas se identifica com seus ancestrais agrafos, que
ocuparam o territério antes dos indios Xavante e Bororo. Produzem arte como aqueles: pintam.
Parece até que aprisionaram em si 0s espiritos pintores ancestrais € sentem que para comunicar
seus sentimentos, t€ém que expressar o seu “‘eu”, pintando para o mundo. A arte de ambos
transmite a grandiosidade que o artista sente ante o infinito, simbolizando sempre, os astros e a

vida.

Os vestigios pré-histéricos enaltecem o orgulho étnico e levantam a auto-estima das
minorias. E também fonte de renda, de pesquisa e de lazer. Ficaram milhares de anos a espera
do homem contemporaneo e carecem de preservacdo imediata para que as futuras geragdes
tenham o mesmo encanto que as atuais, € possa também, beber na mesma fonte: se inspirar na
pintura de seus ancestrais. Nativo ou ddvena, o barra-garcense sente-se parte integrante deste
contexto pré-histérico e questiona a origem das pinturas rupestres que tanto o atrai e fazem

muitas conjecturas sobre a sua origem.

Segundo o historiador Wilson Ferreira de Oliveira, estudioso da pré-histéria e da
cultura regional, em entrevista ao programa Globo Repdrter / 2000 da Rede Globo de Televisao,

os abrigos Gruta dos Pezinhos e Moreti entre outros, estdo no meio de um corredor de migracdo
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e foram freqiientados na pré-historia por alguns povos que estariam se deslocando até o Estreito

de Magalhdes, no Chile.

Homens pré-histéricos deixaram nas grutas da regido, gravuras e pinturas rupestres
que mostram ideogramas e corpos celestes, consideradas por muitas pessoas, elementos de
ufoarqueologia. Outros se referem a primeira manifestacdo de ‘religiosidade’ e de
reconhecimento da criatura ante o Criador, por terem representado o sol, os cometas, as estrelas e
a lua nos citados abrigos. Entretanto, é o contexto que responde sobre o significado destas artes.
Nele se mesclam os fatores psicoldgicos da sociedade que as executaram, visiveis naquelas que

ainda remanescem em uma cultura primitiva.

A

Les comparaisons ethnologiques avec 1€s peuplades qui pratiquent
encoreaujourd’hui 1 achasse donnent une idée des divers rypes d’environnement
envisagerables, mais ne permettent pas d’analogies précises et il est impossible de
démontrer une identité de comportement entre ces peuplades et celles de la préhistoire,
quant a la création artistique. Ainsi, nombre de tribus australiennes exécutent leurs
peintures rupestres en des lieux sacrés. L’ouvre d’art se crée dans un etdt d’extase, ce
mot étant pris dans un sens différent. De celui dans lequel nous I’entendons
habituellement. Il s’agit de 1’etat d’espirit dans lequel un événement social plonge un
individu. En I’occurrence, 1’événement est le ressemblement périodique des clans d’une
méme tribu, clans vivant séparés les uns des autres le rest du temps. Ces retrouvailles
sont I’occasion de rites d’initiation, de projets de mariage, d’ échanges de présents, de
discussions sur les problemes communs et de redistribution des territoires de
chasse. (ANATI, p. 201, 1981).
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4.3 Alguns Sitios Arqueoldgicos com Pinturas Rupestres no Vale

do Rio Araguaia.

O tema foi escolhido devido a grande quantidade de sitios arqueoldgicos na regido
do rio Araguaia e adjacéncias e o questionamento que € sempre feito pelos alunos sobre a
incidéncia desta arte na drea e o que ela pode significar. Foram feitas duas incursdes em cada
uma das dreas e este trabalho de campo se se resumiu nas seguintes atividades: verificagdo das
distncias; metragem do abrigo, proximidade da dgua, tipo de vegetacdo, de suporte da arte,
topografia do lugar e observacdo de vestigios arqueoldgicos superficiais. Na conclusdo de seu
contexto natural, foi possivel aproximar-se de seu contexto cultural. As pinturas rupestres foram
fotografadas, e a partir das fotografias virtuais foram reproduzidas e fichadas. Posteriormente as

figuras foram reduzidas e seus conjuntos em painéis montados.

4.4 Descricao dos Sitios Arqueolégicos com Pinturas Rupestres no

Vale do Rio Araguaia.

O vale do rio Araguaia é uma regido rica em sitios arqueoldgicos, tanto histdricos
como pré-historicos. Alguns sdo visitados e conhecidos. Porém outros o sdo apenas dos
moradores das propriedades onde os mesmos se localizam, como os indigenas, os antigos
faiscadores / garimpeiros, os antigos cacadores profissionais e os madeireiros. Como se observou,
0 centro-oeste representa hoje, uma das grandes e inexploradas fronteiras da Arqueologia
Brasileira. Sua posig¢do geogrdfica e suas condigoes ambientais favoreceram um florescimento
de culturas na pré-historia, que a arqueologia tem procurado resgatar. (SCHMITZ, p. 57,
19970). Os sitios descritos neste estudo foram visitados a partir de informagdes ambientais e

orais, cujas narrativas fantdsticas, motivam a imagina¢ao de qualquer pessoa.

A motivagdo maior para a escolha deste assunto € a existéncia de muitos sitios
arqueoldgicos pré-historicos na regido, principalmente com pinturas rupestres. A preocupagdo

ante a exposicdo desta arte a intempéries e a visitagdo asistemdtica € constante, por ndo haver
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programas de preservacdo que paute por uma politica de uso sustentdvel do acervo pela

populacdo que dela estd fazendo uso.

O aspecto geocultural da drea corresponde aos idedrios ligados ao rio Araguaia, que
separa os estados de Mato Grosso e Goids (cuja nascente estd na serra do Caiapd), ao seu
tributdrio rio das Mortes (que nasce proximo a serra de Sdo Vicente) e ao complexo da Serra do
Roncador (que ronca assustadoramente, quando o vento forte encontra os pareddes, fendas e
grutas da serra) e varios grupos humanos como os indigenas, os “andes — gabiru”, e quilombolas.
A drea serrana envolve uma fé heuristica muito especial, é conhecida internacionalmente,
recebendo todos os anos misticos de todo o Brasil e do exterior que buscam a existéncia de
portais para um ‘mundo interior — a terra oca — e passagens para outras dimensoes, além do brilho
deixado pelo ouro, diamantes, esmeraldas e outras pedras preciosas. A regidao recebe grande
nimero de turistas nacionais e estrangeiros que querem conhecer de perto a regido de tantas
‘realidades fantdsticas’, e do Indiana Jones brasileiro, o inglés Fawcett, e seu filho, que

desapareceram em suas matas em 1925.

4.4.1 O Abrigo Moreti.

Historico: O Abrigo Moreti foi visitado em 1997 e fotografado pela primeira vez, pelo professor
Wilson Ferreira de Oliveira e alguns académicos do curso de Histéria. Quando o programa
‘Globo Repdérter’ no ano 2000 mostrou o abrigo, muitos curiosos e turistas passaram a visita-lo,
com a permissdo e guia da propriedade e a se encantar com a arte rupestre encontrada em seu
interior. O abrigo se situa numa drea de cerrado quase intacta., com acesso a dgua e abundante

caga.

O abrigo: E um abrigo sob-rocha conjugado, incrustado nos afloramentos rochosos das encostas

da serra, afastado do vale, localizado na parte de altitude média. Possui boa visibilidade do
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entorno e estd protegido pelas drvores e arbustos do vale. O abrigo, composto por 3 ‘ambientes’,
possui 30 metros de altura, 10 metros de profundidade e 5 metros de largura, possuindo o interior
limpo, livre de vegetacdo. E constituido por um bloco rochoso sedimentar, de trés andares com
reparti¢cdes, (contendo ‘janelas’ e semelhantes a comodos) que se interligam internamente,
podendo ser habitado por muitas familias. As pinturas foram realizadas nas paredes dos abrigos e
num vestibulo - uma pequena abébada — um ‘teto baixo’ de parte da estrutura que parece estar

soterrada por material descido da serra, devido ao som ‘oco’ que surgem das batidas no chdo.

Localizagdo: Este sitio situa-se no ‘altiplano’ da serra do Roncador, com 600 metros de altitude e
mais de mil quildmetros de extensdo, na fazenda de Sandro Moreti, préximo as nascentes do
corrego que denominou-se Moreti, por percorrer toda a propriedade. O abrigo dista 80
quilémetros do distrito de Vale dos Sonhos, 144 quildmetros de Barra do Garcas e 700

quilometros de Cuiaba.

O Meio Ambiente: A serra do Roncador corta o estado de Mato Grosso do centro leste a nordeste,
encontrando o Pard, na serra do Cachimbo e aproximando-se com freqiiéncia do rio Araguaia e
de seu afluente rio das Mortes. O cérrego Moreti, forrado por rocha tnica, estd repleto de piscinas
naturais esculpidas por d4guas mais volumosas de outrora, e apresenta em ambos os lados, oficinas
liticas mistas. Segue em dire¢do ao canion, sendo tributdrio do rio Galheiro, que ‘fechada’ por
Mata-Galerias, oculta intrigante caverna, cuja entrada estd fechada por blocos de pedras
retangulares. A vegetacdo é composta por espécies caracteristicas do cerrado, que se associam a
significativa quantidade de frutiferas. Proximo ao abrigo, o solo é pulverulento, recoberto de
vegetacdo ressequida e mais adiante, a 100 metros, mostra-se arenoso, apresentando drea

exclusivamente com ‘canelas de ema’ e cactaceas.

Tipo de Sitio: O abrigo Moreti € um sitio de terraco préximo a dgua. Quanto & funcionalidade,
poderia ter sido uma habitacdo, pelas caracteristicas de luminosidade, ventilagdo e “comodos”
unidos por “portas”. Apresenta uma altitude média e € misto, por conter painéis de pinturas no
teto da pequena abdbada do pronaos e pinturas resinadas e gravuras nas paredes internas. Alguns
nichos ou desniveis das paredes foram usados pelos artistas e apresentam pinturas isoladas,

sugerindo uma possivel organizacdo no interior do abrigo.
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Os vestigios pré-historicos do sitio arqueologico e a ocupacdo humana: Excetuando as pinturas
rupestres, hd a suposicdo da presenga humana no local, pelos vestigios arqueoldgicos localizados,
tais como fogueiras encontradas a esquerda da entrada e dentro do abrigo, o niimero significativo

de fruteiras junto a vegetacdo savanica e a extensa oficina litica mista.

A arte rupestre: O inventdrio da arte rupestre encontrada no abrigo Moreti é composto de painéis
e figuras isoladas. O suporte rochoso, com pinturas, gravuras, gravuras pintadas e outras pintadas
e resinadas. Quanto a disposicdo, existem alguns painéis de até 2 metros que abrigam de 3 a 13
desenhos (figuras 01 e 02) e também pinturas isoladas (figuras 03, 04, 05, 06). Os temas das
pinturas sdo variados, apresentando patas de aves e felinos (figuras 03 e 04), seres
antropomorficos estilizados ( figura 05) e outros geométricos (figuras 01, 02, 05 e 06). A maioria

das pinturas € de cor vermelho claro (alaranjado ocre) e outras em preto.

Na pequena abdbada, no pronaos dos abrigos, as pinturas possuem traco médio,
sugerindo uma técnica a dedo e tem cada motivo, um tamanho de aproximadamente 5 a 10 cm.
(figura O1); no interior dos abrigos, existem pinturas com o mesmo trago e dimensdes, entretanto,

ha também gravuras pintadas e ‘resinadas’ com dimensdes 10 vezes maiores (figura 02).

Elaboragdo dos grafismos: O painel de pinturas situado no teto da pequena abébada no pronaos
do abrigo, é composto por uma concentracdo de uma dezena de tipos de desenhos esquematicos,
executados por alguém deitado (ou esta abobada é o teto de algum compartimento soterrado, e
quem a pintou estava de pé). O traco dos desenhos sdo grossos, como se fossem ‘pintados’ com
os dedos ou elaborados com um ‘bastdo’ do mineral que d4 a coloragdo vermelha, como hematita
(6xido de ferro ou de mercurio). Por ter a coloragdo vermelho escuro, esses minérios
possivelmente poderiam ser queimados. Alguns desenhos isolados sdo tragos verticais paralelos,
circulos eqiiidistantes, pegadas de felinos, pés de grandes e pequenas aves, répteis e sdo de um
preto desbotado, possivelmente foram pintados com jenipapo, manganés, carvao vegetal ou 0ssos
queimados. As figuras maiores foram elaboradas em alto relevo, ‘pintadas’ com substancia
liquida vermelha — provavelmente urucum - e resinadas, apresentando as formas do nimero oito,

simples ou em trés circulos concéntricos, além de gravuras picoteadas e polidos. Embora possa
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existir alguma ‘odenacdo’ nas poucas repeticdes de formas, ndo ficou evidente a formacdo de

uma seqiiéncia que pudesse formar cenas que representassem ser um conjunto significativo.

Levantamento dos grafismos:

01 03 04 05

i
el
T 0

064> 02

Figura 4.1 — Grafismos do Abrigo Moreti.

Temdtica: Os grafismos do abrigo Moreti estdo representados nas categorias abaixo:

Grafismos antropomorfos: H4 figuras de silhuetas estilizadas. Uns parecem homens com pés de

répteis, enquanto outros ndo tém cabecas, mas apresentam Orgdos sexuais masculinos

avantajados.

Grafismos zoomorfos: Algumas figuras lembram animais, especialmente lagartos, porém suas

formas sio indefinidas.

Sinais: Muitas pinturas nio sdo figurativas, embora de tracados abstratos interessantes e Uinicos.

Convengoes estilisticas: as figuras ‘pintadas’ possuem caracteristicas diferentes, relacionadas a

perspectiva do desenho e ao tratamento dado as figuras, a saber:

Perfil absoluto: Esta representado pelos pés das aves, que aparecem sem o corpo todo.
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Plongée: Representado pela figura estdtica do lagarto visto de cima, com os membros estendidos

para os lados.

Abrigo do Moreti

Figura 4.2 — parte frontal do abrigo Moreti.
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4.4.2 Abrigo da Estrela Azul.

Historico: O abrigo, conhecido por moradores pioneiros da drea, tornou-se mais conhecido
quando visitado por professores da UFMT- Universidade Federal de Mato Grosso e o historiador

Wilson Ferreira de Oliveira, que o divulgaram a seus alunos.

O abrigo: E um abrigo raso sob-rocha, constituido por bloco rochoso sedimentar, com cavidade
cujas dimensdes sdo 3 metros de largura; 3 metros de comprimento; e 3 metros de altura. No
interior hd um plano mais alto, uma plataforma semelhante a um banco, que acompanha a
parede do lado direito do abrigo, donde se pode observar no centro um painel com uma tnica
pintura rupestre ladeada por tragos sulcados e pintados de preto e uma gravura que representa um
rosto. No lado oposto, na parede do lado esquerdo do abrigo, encontram-se gravuras de circulos

concéntricos, menores que os circulos da pedra Simedo Arraya.

Localizagdo: O abrigo situa-se no topo da Serra do Roncador, a 100 metros da estrada que
conduz a propriedade coletiva da Associagdo Pré Vespertina, distando 15 quilometros de Vale

dos Sonhos, 75 quildometros de Barra do Gargas e 625 quilometros de Cuiaba.

O Meio Ambiente: A drea apresenta uma vegetacao tipica de altitude, mas composta por cerrado,
sendo uma vegetagdo mais exuberante, com predominio de drvores maiores, cujos troncos nao
retorcidos, convivem com arbustos, num solo pedregoso, pobre, porém umido, pela presenca de

pequenos veios d’dgua que brotam das rochas.

Tipo de sitio: O abrigo situa-se em area alta, exposto a erosdo. E um sitio de altitude, misto e
defensivo, contendo pintura de tamanho médio em painel tnico e gravuras. O interior do abrigo é
limpo, livre de vegetacdo e o espago decorado € organizado, lembrando um ‘santudrio’, ou um

‘altar’ e acima deste, a arte rupestre na parede com eqiiidistante simetria.

Vestigios pré-historicos e ocupagcdo humana: Excetuando a pinturas rupestres, pouco se pode

supor sobre a presenca humana no local, devido a auséncia de vestigios arqueoldgicos visiveis.
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Uma correta interpretacdo carece de escavagdes dentro e fora do abrigo, conhecendo-se entdo, a

freqiiéncia humana no local.

Arte rupestre: O inventdrio da arte rupestre encontrada no abrigo da Estrela Azul € composto de
um painel e gravuras isoladas. Quanto a disposi¢do, existe um painel lateral com 1 metro de
comprimento, composto por uma grande pintura rupestre ladeada por tragos verticais pintados e

gravuras picotadas e polidas.

Elaboragdo dos grafismos: O tnico painel de pinturas rupestres situado na parede lateral a direita
do abrigo, € composto por uma figura que lembra um cometa e tracos, executados por alguém
sentado na bancada que fica abaixo do mesmo. O traco dos desenhos € grosso, como se fossem
‘pintados’ com os dedos, e possivelmente, utilizaram jenipapo, manganés, carvao vegetal ou
0ssos queimados, por apresentarem a coloragdo azul escuro, caracterizando uma pintura que foi
feita outrora, na cor preta. A ‘ordenacdo’ ndo € visivel nas poucas repeticdes de formas, e nem
fica evidente a formag¢do de uma seqii€ncia que pudesse formar cenas representando um conjunto

significativo.

Levantamento dos grafismos:

Figura 4.3 — Grafismo do Abrigo Estrela Azul.

Temdtica: O grafismo do abrigo da Estrela Azul estd representado pela categoria de figuras
astrais, apresentando-se muito semelhante a um cometa estilizado. Esta figura azulada mede
aproximadamente 50 cm de comprimento por 12 cm de altura. Segundo guias turisticos da regido,

é a representac@o de um “calenddrio de passagem de cometas” visiveis na érea.
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Convencgoes estilisticas: A perspectiva do desenho estd tipificada por um perfil fotografico, uni-

angular, como se quem executou o motivo da pintura, o realizou conforme o viu.

Abrigo da Estrela Azul

[
oy =

Figura 4.4 — parte frontal do Abrigo da Estrela Azul.
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443 AbrigodaA.P.V.

Historico: Pouco conhecido do publico, o abrigo denominado APV, recebe como nome, a sigla
da Associag@o Pr6 Vespertina, que € proprietdria do local onde o mesmo se insere. Raramente ¢é
um local visitado, devido pertencer a drea de uma entidade privada, ha necessidade de permissao

para tal.

O abrigo: E um abrigo sob rocha, constituido de uma aba ou marquise de aproximadamente 20
metros, cobrindo grandes blocos de rochas sedimentares. Suas dimensdes sdo irregulares: a
altura, numa média, ultrapassa 50 metros; a largura compreende aproximadamente uns 100
metros contra os 15 metros de profundidade, pois € aberto na frente e nas laterais, exceto pela
cobertura de grande laje de pedra. Apresenta durante oito meses do ano, (de setembro a abril,
geralmente), uma bica de dgua que vem de rochas mais altas. Junto a parede frontal, aos pés dos
painéis de pinturas, grandes blocos de pedra estdo caidos, sugerindo o desmoronamento de uma
grande caverna que existiu outrora, € que possa haver outras pinturas sob essas rochas. Muitos
guias de trilhas afirmam haver um grande caverna sob essa rocha caida e o paredao suporte das

pinturas, que se comunica com o exterior, por pequena abertura ocultivel.

Localizagdo: Situa-se dentro da propriedade da APV — Associacdo Pré Vespertina, no topo da
Serra do Roncador, a 500 metros da estrada que conduz ao distrito de Vale dos Sonhos. Dista 14
quilometros do distrito de Vale dos Sonhos, 74 quilometros de Barra do Garcas e 624

quildmetros de Cuiaba.

O Meio Ambiente: A vegetagio é caracterizada pelo cerrado. Umida, por estar mais préxima do
topo da serra do Roncador, as espécies vegetais sdo representadas também por epifitas, musgos,
pteriddfitos e bridfitas, vegetacdo tipica de altitude e arvores mais altas, constituindo o cerraddo.
A drea apresenta duas paisagens distintas: no local do abrigo, o cerrado. A 500 metros, quando a
serra termina abruptamente em precipicios, vales por todo lado, aparecendo os campos sujos, o

que diversifica a fauna local.
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Tipo de sitio: E um sitio tnico, de altitude e quanto 2 estratigrafia é um sitio exposto, do tipo
colinar, por estar na encosta de morro, de uma drea alta. O abrigo sofreu a agdo erosiva das
intempéries do tempo e do homem. Contendo pinturas de 15 a 8 centimetros de tamanho, em
painel tnico, sem gravuras. O interior do abrigo € limpo, livre de vegetacdo e o espago decorado
¢ organizado, lembrando um grande ‘palco’ aberto. Os grandes blocos no chdo do abrigo aberto

parecem ‘bancos’ colocados de propdsito e ostentam oficinas liticas, do tipo polidor.

Vestigios pré-historicos e ocupa¢do humana: Além das pinturas rupestres, o local aprazivel sob a
aba, protegido do sol e da chuva, sugere a presenca humana, porém, somente uma andlise mais

precisa ap0s escavagdes dentro do abrigo, poderd aproximar as interpretagdes da verdade.

Arte rupestre: As pinturas rupestres do abrigo estdo mal preservadas e desbotadas apresentando a
cores ocre e alaranjado. Sugerem as pinturas, a utilizagdo de técnicas a dedo, apresentando um
tracado grosso. As pinturas do painel que o pareddo ostenta, apresentam figuras geométricas,

como a cruz irregular e o circulo (painel 02), e as pegadas de aves (painel 01).

Elaboragdo dos grafismos: O painel de pinturas rupestres situado no unico paredao do abrigo, é
composto por figuras geométricas situadas em altura tal, que sugerem ser executados por alguém
de pé. O tragco dos desenhos € grosso, como se fossem ‘pintados’ com os dedos, e possivelmente,
utilizaram 6xido de ferro, argilas e terra de cupinzeiro e ocras. A ‘ordenag@o’ ndo € visivel nas

poucas repeticdes de formas, e nem fica evidente uma seqiiéncia formando cenas significativas.

Levantamento dos grafismos:

01
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Figura 4.5 — Grafismos do Abrigoda AP V.

Temdtica: Os grafismos do abrigo da A. P. V. estdo representados pela categoria de figuras
antropomorficas, geométricas, fitomorficas, zoomorfas e sinais, nas nuances da cor laranja ao

ocCre.

Convencgoes estilisticas: As pinturas estdticas apresentam as perspectivas de seus desenhos,

tipificadas pelo perfil absoluto, representado pelos pés de aves de todos os tamanhos.

Abrigo da APV ~L~ R '7a %

Figura 4.6 — parte frontal do Abrigoda APV
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4.4.4 Paredoes de Ribeirao Cascalheira.

A grande caverna que existia outrora erosionou, ficando suas enormes paredes repletas
de painéis com pinturas rupestres, expostos as intempéries, dai o seu estado bastante precario.
Situa-se numa altura de aproximadamente 300 metros do solo, numa grande laje que apresenta
oficinas liticas. O painel tem as dimensdes: 10 metros de altura, a partir da laje e 12 metros de

largura.

E constituido por um bloco rochoso sedimentar, erosionado, mostrando parte do teto,
coberto por enorme rocha. Este pareddo esté situado no topo da Serra do Roncador, nos arredores
do municipio de Ribeirdo Cascalheira - MT, distando 5 quildmetros do centro da cidade, 200

quilémetros de Barra do Gargas e 750 quilometros de Cuiaba.

Ao pé do pareddo, um precipicio acolhe os enormes blocos de pedra que
desmoronaram e que contém painéis mais preservados, segundo os mateiros do local. A
vegetacdo das partes mais altas € composta por um cerrado mais ralo, cujas espécies
caracteristicas, sdo as xerofitas e as ‘canelas de ema’; e 14 em baixo, hd arvores tipicas de areas

mais Umidas: € o cerraddo, transi¢do entre o cerrado e a floresta equatorial. E o portal da

Amazonia.
Quanto a disposicdo, € visivel um painel de até 10 metros que abrigam muitos

desenhos. Os temas das pinturas sdo variados, apresentando grafismos. As pinturas sdo de cor

vermelho claro, no tom alaranjado—ocre. A ma conservagao das pinturas deixa-nas indecifravel.
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Ribeirao Cascalheira
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Figura 4.7 — Abrigo Pareddes de Ribeirdo Cascalheira
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4.4.5 Abrigos Uniao da Ilha.

Historico: Na procura infrutifera de um sitio arqueoldgico descrito por Margarita Detomas,
jornalista italiana, encontrou-se este, com a ajuda do proprietdrio da ITha do Coco, no municipio

de Nova Xavantina.

O abrigo: Abrigo sob-rocha conjugado, situado no meio do vale. Possui boa visibilidade do
entorno e estd protegido pela vegetacdo exuberante do vale. Corresponde a um conjunto de
muitas ‘residéncias’ e oficinas liticas variadas, com aproximadamente 40 metros de altura, 05
metros de profundidade e 150 metros de largura. E constituido por blocos rochosos em uns quatro
andares, aberturas formando cavernas (semelhantes a comodos) que se interligam internamente,

podendo ter abrigado muitas familias.

Localizagdo: Este sitio situa-se na Fazenda Boa Esperanca, no local denominado ‘Unido da Ilha’,
distante 01 quilometro da Ilha do Coco no rio das Mortes. Localizando-se a 75 quildometros da
cidade de Nova Xavantina, Mato Grosso, 150 quildmetros de Barra do Gargas e 772 quildbmetros

de Cuiaba.

O Meio Ambiente: A vegetacdo € composta por espécies savanicas caracteristicas, que se
associam a vegetacdo de restingas e grande quantidade de frutiferas silvestres. Proximo ao
abrigo, o solo é pulverulento, recoberto de vegetacdo ressequida, por sofrer insistentes
queimadas, devido as coivaras praticadas por fazendeiros, buscando a rebrota de seus pastos. A
100 metros o solo da parte baixa da drea assemelha-se ao de varzea, com detritos organicos

incorporados.

Tipo de Sitio: O abrigo Unido da Ilha € um sitio funcional de habitacdo, de pouca altitude e misto,
por conter pinturas e gravuras nas paredes internas, além de oficinas liticas de polimento em seus
terracos externos. Os pareddes do abrigo apresentam-se com pinturas isoladas, sugerindo uma
possivel organizacdo das mesmas. Pela posi¢do, é um sitio de acampamento, situando-se numa

area baixa.
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Os vestigios pré-historicos do sitio arqueologico e a ocupagdo humana: A suposicao da presencga
humana no local, evidencia-se pelos vestigios arqueoldgicos localizados, tais como o grande

numero de fruteiras na drea, a oficina litica mista, além da arte rupestre.

A arte rupestre: O inventério da arte rupestre encontrada no abrigo Unido da Ilha é composto de
painéis e figuras isoladas. O suporte rochoso das pinturas e gravuras sdo as paredes externas do
grande rocha que forma o abrigo. Quanto a disposicao, existem pequenos painéis que abrigam de
3 a 5 desenhos, e pinturas isoladas. Os temas das pinturas sdo variados, apresentando patas de
aves, rostos e outros geométricos. A maioria das pinturas € de cor vermelha e preta As pinturas
possuem traco médio, sugerindo uma técnica a dedo e tem cada motivo, um tamanho de
aproximadamente 5 a 10 cm. As pinturas rupestres dos abrigos Unido da Ilha assemelham-se as

demais, porem sutis detalhes gréficos as diferenciam.

Elaboragdo dos grafismos: O painel de pinturas situado a entrada do abrigo, € composto por
alguns desenhos esquematicos, executados por alguém que estava sentado a frente do pareddo. Os
tracos dos desenhos sdo grossos, como se fossem ‘pintados’ com os dedos ou elaborados com um
tipo de ‘pincel’ de fibra vegetal‘. Alguns desenhos sdo tracos verticais paralelos e eqiiidistantes,
circulos (cordiformes, metades com 180°, e divididos em 90°), pés de grandes e pequenas aves
galindceas e palmipedes, répteis (cobras e lagartos), figuras antropomérficas e outras
esquemadticas. Sdo de um preto vivo, possivelmente foram pintados com jenipapo, manganes,
carvao vegetal ou ossos queimados. Outras foram ‘pintadas’ com substincia mineral — hematita.
Embora possa existir alguma ‘odenacdo’ nao se verificou repeticdes de formas, evidenciando a
formagdo de uma seqiiéncia que pudesse formar cenas que representassem um conjunto

significativo.

Levantamento dos grafismos:
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FIGURA 4.8 — Grafismos do Abrigo Unido da Ilha.

Temdtica: Os grafismos do abrigo Unido da Ilha estdo representados nas categorias abaixo:

Grafismos antropomorfos: Ha figuras de silhuetas e rostos estilizadas. Uns parecem homens com

pés de répteis e 6rgdos sexuais masculinos, enquanto outros nao tém pés.

Grafismos zoomorfos: Algumas figuras lembram animais, especialmente cobras e lagartos,

porém suas formas nio sdo bem definidas.

Sinais: Muitas pinturas ndo sdo figurativas, embora de tragados abstratos interessantes e tnicos,

lembrando cercas, fogueiras, instrumentos e tipos de cruzes.

Convencoes estilisticas: as figuras ‘pintadas’ possuem caracteristicas diferentes, relacionadas a

perspectiva do desenho e ao tratamento dado as figuras, a saber:
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Perfil absoluto: Este fica representado pelos pés das aves e bustos humanos, que aparecem sem o

corpo todo.

Plongée: Representado pelas figuras estdticas dos lagartos e cobras, vistos de cima e/ou o0s

membros estendidos para os lados.

Uniao da Ilha

Figura 4.9 — Abrigos da Unido da Ilha
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4.5 Comparacao das Pinturas Rupestres da Regiao com Alguns

Grafismos Indigenas.

Sem a pretensio de transferir certos atributos graficos a uma populagio
contemporanea, merece atencdo, a compatibilidade de formas e cores encontrada entre os
tracados geométricos das pinturas rupestres de Barra do Gargas e adjacéncias, com a arte dos
remanescentes indigenas que habitam a 4rea. Na regido do rio Araguaia, encontramos as
populacdes indigenas Carajd, Xavante, Bororo, Tapirapé, Javaé, Araé, Caiapd, entre outros.
Tanto as nagdes indigenas Xavante e Bororo, usam as mesmas tonalidades de tintas: vermelho do
urucum, preto do Jenipapo, em suas pinturas corporais, como os Carajd, além da pintura corporal,

decoram geometricamente, suas ceramicas.

No planalto Maracaju-Campo Grande, no vizinho estado de Mato Grosso do Sul, varios
sitios arqueoldgicos com pinturas e gravuras rupestres, ou ambas, muitas manifestacdes
simbdlicas e padrdes étnicos foram localizados. As gravuras e pinturas rupestres situadas no norte
e no nordeste sul-mato-grossense parecem ter relacdes com as tradicdes arqueoldgicas do Brasil
central. Mostram muita similaridade com as pinturas e gravuras rupestres do sul de Goids e do
municipio de Rondondpolis, no sul de Mato Grosso. A distancia que separa os trés estados €

pequena, sugere até uma interacao entre as populagdes ancestrais, porque

a etno-histéria também indica a existéncia de uma certa homogeneidade nesse
espaco cultural. Houve ai, nos tdltimos séculos, uma predominancia de assentamentos
Caiap6-meridionais e/ou Bororo, o que ndo significa que tenham sido esses,

necessariamente, os produtores dos grafismos af realizados. (MARTINS, p. 139, 2003)

André Leroi-Gouhan, com sua vis@o humanista das culturas e uma arqueologia
diferenciada, andloga a etnologia a moda francesa, inspira uma comparagdo entre os grafismos

das pinturas rupestres com os grafismos indigenas, evidenciando o valor da influéncia da
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sociedade e dos povos indigenas nas regides em que as pinturas ocorrem. E uma tentadora
comparacdo, porém a sociedade contemporidnea pode ter evoluido a ponto de dar outra
interpretacdo, talvez mais complexa, a tracados geométricos semelhantes ao do homem de

antanho, porque

... se por um lado, tracos simples podem conter varios significados, André Prous
ressalta que sinais vistos como simbélicos em algumas interpretacdes de arte rupestre
podem ser simples esquematizacdes. Um bom exemplo € a figura do tridngulo, que pode
ser tanto um desenho geométrico ou uma simples representagdo realista. Este é o caso do
desenho composto de dois tridngulos opostos, feito pelos Bororo, que representa uma
realista vértebra de peixe. (GASPAR, p. 13, 2003).

Ao se interpretar objetos arqueoldgicos, Gallay defende a busca de uma ordem em
relacdo ao espaco, e da esse crédito a Leroi-Gourhan, questionando sobre a legitimidade da
aproximac¢do dos dados arqueolégicos com os etnoldgicos. Os que s@o contrdrios a essa
aproximagdo, insistem na originalidade das culturas e dos cendrios histéricos. Os que sdo

favordveis a essa aproximacgdo, reconhecem os determinismos que as regularidades mostram

sobre solucdes andlogas, para civilizagdes distintas. Sao trés ordens:

Naturais, quando os meios naturais fisicos condicionam civilizagdes compativeis;
Internos ao homem, quando a natureza humana condiciona as analogias;

Técno—economicos, quando a relacdo homem e natureza buscam a sua subsisténcia.

Considera entdo Gallay, que numa propor¢do inversa, quanto menor for a distancia
espacio - temporal que separa uma sociedade passada de uma presente, maior € a legitimidade da
aproximacao a etnologia. As regras transculturais mostram que a interpretacdo necessita de um
contexto externo, um conhecimento etnolégico, concorrentes as suas propriedades (caracteristicas
intrinsecas) e atributos (caracteristicas extrinsecas). E a etnoarqueologia, estudando a abordagem
arqueoldgica do presente, se interessa pelo estudo especifico das relacdes que ligam a arte e seus
significados, aos grupos humanos de seu contexto. Expressiva, comparece no passado remoto, no
presente e ainda serd objeto de estudo no futuro, porque arte, principalmente a pintura rupestre,

o grafite e a pintura corporal, fazem parte da expressao coletiva dos grupos humanos.
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Destaque da Arqueologia Processual, Lewis R. Binford, arque6logo norte-americano,

postula que o

...comportamento humano ¢é altamente padronizado e que, portanto, artefatos
produzidos pelos homens seguem um padrdo no que se refere aos aspectos formais e as
suas propriedades espaciais. Por conseguinte, o registro arqueoldgico (produto do
comportamento humano) também apresenta forte padronizacio, revelando-se como uma
possibilidade de estudo da organizacdo social. (GASPAR, p .28, 2003).

Ao se admirar os efeitos produzidos pelas pinturas rupestres na observacio do
homem atual, € interessante questionar qual serd o efeito realizado pelos grafites urbanos, no
futuro, caso permanecam inalterados. Entretanto, a0 se comparar as pinturas rupestres e os
motivos indigenas de seu contexto, é conveniente um estudo aprofundado entre as mesmas, uma
vez que muito motivos sdo parecidos e até mantém as mesmas cores. As formas de algumas
pinturas se parecem muito com alguns motivos indigenas. O quadro abaixo, demonstra esta

semelhancga:

COMPARACAO ENTRE AS PINTURAS RUPESTRES DA SERRA DO
RONCADOR E ALGUNS MOTIVOS INDIGENAS

MOTIVOS RUPESTRES MOTIVOS INDIGENAS

Abrigo APV Diaguita (Chile)

!
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Figura 4.10 — Comparacdo entre as pinturas do Abrigo da APV e indigenas.
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Abrigo Karaja Tapirapé Baniwa Waiwai | Diaguita
Moretti (Chile)
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Quadro 4.11- Comparagdo entre as pinturas do Abrigo Moreti e indigenas.

5. EDUCACAO PATRIMONIAL

A Educagdo Patrimonial € um processo permanente e
sistematico centrado no PatrimOnio Cultural, como instrumento de
afirmacdo da cidadania. Objetiva envolver a comunidade na gestdo do

2

Patrimdnio Cultural, pelo qual também é responsavel, levando-a a
apropriar-se e usufruir dos bens e valores que o constituem. (IPHAN).

A gestao do patrimonio cultural é um assunto muito debatido atualmente, por causa da
destrui¢do potencial em que se encontram os acervos. Por ser grande a curiosidade arqueoldgica e
a especulagdo em torno das pinturas rupestres em Barra do Gargas e regido, e os subsidios sobre a
pré-histéria brasileira, de dificil acesso ao publico leigo, surge uma solucao, que é também um
sonho antigo da maioria dos educadores das dreas afins com a arqueologia: a pesquisa educativa e
a educagdo patrimonial. Considerando que um grande e desordenado contingente humano tem
visitado as pinturas rupestres criando fantasiosas origens para as mesmas, que estdo muito longe
da verdade cientifica; os alunos e professores que retornam as suas escolas com dudvidas
arqueoldgicas e ndo mais tém oportunidade de desenvolver o assunto; que € comum acontecerem

danos irrepardveis as pinturas rupestres, além dos vestigios situados no chdo das cavernas devido

119



a ignorancia sobre a sua importancia e vandalismo; que é muito pouco ou nada que se estuda
sobre a pré-historia brasileira nas escolas e até mesmo nos cursos de graduagao de Historia. Estd
patente ai a necessidade de um debate sobre melhores estratégias de preservacdo de pinturas
rupestres € a importancia de tal evento se realizar como parte de um grande compromisso

arqueoldgico, unindo os interesses publicos e particulares.

E principalmente, considerando que a Convencao Mundial do Patrimonio Cultural da
UNESCO, a legislagdo brasileira sobre o Patrimonio Cultural, as Constituicdes Federal e
Estadual, as Leis Organicas dos Municipios, as leis federais e estaduais sobre educacao e cultura,
e as sugestoes dos Parametros Curriculares Nacionais em seus temas transversais Meio Ambiente
Cidadania e Pluralidade Cultural, mostram a urgéncia da preservacdo do Patrimdnio Cultural,
para que o turismo traga divisas e desenvolvimento econdmico as regides de sitios arqueoldgicos.

Assim,

sendo a arqueologia uma das dimensdes possiveis de resgatar a
vida passada da humanidade, e sendo este passado considerado como
patrimonio dessa mesma humanidade, logo todos t€m direito a ele.
Portanto, entendendo que o patrimdnio deve ser tratado da forma mais
universal possivel, para que o maior nimero de pessoas tenha acesso a
ele. (ZORTEA, 1995).

A educagdo, criticada por muitos que niao a véem como uma ‘panacéia’ que resolve os
problemas da humanidade, apresenta-se como um das a melhores solu¢des para se preservar no
presente e para o futuro, de um passado muito significativo para os mato-grossenses e oxald para
toda a humanidade. Educar para a preservagcao é o caminho mais vidvel para a conservagdo dos

sitios arqueoldgicos que recebem visitantes, porque

...boa parte do patrimonio arqueoldgico brasileiro tem desaparecido em virtude ja
da a¢@o natural, como a erosdo, ja da intervengdo, as vezes bem intencionada mas sempre
negativa, de amadores, j4 pela simples inconsciéncia, ja enfim, pela execugdo de obras de
grande porte, como barragens, hidrelétricas, estradas, etc. Mas o principal veiculo de
destrui¢do é, sem divida, a exploracdo econdmica, que tem deixado marcas arrasadoras de
sua presenca (...) na extracdo de calcdreo, sofreram danos irrepardveis as pinturas,
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gravuras e sinalagdes rupestres, em diversos pontos do pais. Lembre-se ainda, o efeito
devastador dos grandes projetos agricolas. (MENESES, p. 36, 1984).

A Educac@o Patrimonial € fruto da necessidade primordial de se investigar para
preservar os vestigios de um passado milenar. Ao mesmo tempo, difundir as raizes culturais de
um povo, resgatando a populagdo, a sua auto-estima e o conhecimento, por meio de estudos e
pesquisas sobre os seus ancestrais, bem como orientar movimentos preservacionistas.
Conseqiientemente, oferecerd ferramentas fundamentadas na Ciéncia, para que a cidade possa

desenvolver um turismo sustentdvel e economicamente vidvel para todos os municipes. Portanto,

...a pratica da Educagao Patrimonial tem como conseqiiéncia tornar acessivel, aos
individuos e aos diferentes grupos sociais, os instrumentos e a leitura critica dos bens
culturais em suas mdultiplas manifestagdes, sentidos e significados, propiciando o
fortalecimento da identidade cultural individual e coletiva (...). Ademais (...), a Educacdo
Patrimonial estimula a producdo de novos conhecimentos sobre a dinamica cultural e
seus resultados, incorporando-os as acdes de identificacdo, protec@o e valorizagdo do
Patrimo6nio Cultural no nivel das comunidades locais e das instituicdes envolvidas.
(CUNHA, p. 125, 2004).

E como ensina Tania Andrade Lima, por terem os acervos paleontoldgicos, histéricos
e arqueologicos, cardter finito e ndo renovdvel (nem permitir restauragdo), os arqueologos
continuam a reinvidicar uma politica governamental de protecdo ao patrimonio arqueologico
brasileiro, porque “é a arqueologia que oferece a iinica abordagem possivel para se reconstruir
o passado dos povos dgrafos”... (GALLAY, 1986), porque a Histdria ndo € apenas escrita pela
classe dominante. Ela o é também e principalmente, por aqueles que nada encontraram pronto e
tiveram de construir saberes para sobreviverem as mais hostis situagdes. Este é o papel da

o . . ~ . . 27
Histéria, que por se omitir, permite que a Educacdo Patrimonial desnude o passado.

A falta de informacdo e conhecimento sobre as pinturas rupestres € o
desconhecimento da legislacdo pertinente, torna os locais de sitios arqueoldgicos, principalmente
0s com pintura rupestre, um acervo muito frigil, o mais vulnerdvel do patrimodnio cultural

arqueoldgico. A arte rupestre, notadamente as pinturas, compde um dos mais visiveis e famosos

?7 Salienta-se muito o papel do Professor e da escola na difusdo e manutencio da ideologia da classe dominante.
Poderfamos acrescentar que, para isso, tanto a escola como o professor contam com um importante elemento de
veiculagdo: o livro didédtico. (ABUD, p. 81, 1980)
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vestigios da pré-histdria. Proporcionam um entendimento da mente pré-histérica, como nenhum
outro vestigio poderia permitir a0 homem moderno. Admiradas por leigos e estudiosos, sdo um

dos principais balatstres econdmicos do potencial turistico do local onde se localizam.

Assim, um maior conhecimento dos vestigios arqueoldgicos encontrados na regido e
uma Educacdo Patrimonial que aqui sdo propostos, oferecem os instrumentos necessarios para
que os estudantes, os turistas e interessados possam conhecer e valorizar a diversidade da cultura
brasileira, (também universal), sendo o estudo das pinturas rupestres e parietais de Barra do
Garcas e adjacéncias, o pontapé inicial nesta ‘aventura’ arqueoldgica que envolve toda uma

comunidade.

Sendo a arqueologia uma ciéncia que estuda os vestigios deixados pelos antigos
hominideos em determinado tempo e espaco, através de sua cultura material — desvelando o
passado do homem, antes dos registros histéricos - é essencial que se iniciem investigagcdes
acerca das pinturas que nos legaram um dia, nossos antepassados. Querer conhecer o homem de

antanho — dos quais se descende — € o passo decisivo na busca da identidade de um povo.

Como uma pintura rupestre nao pode ser datada — a menos que seja arrancada da
parede — urge a necessidade de um estudo de suas temdticas e técnicas, pois é por essas
caracteristicas dentro de cada tradicdo que os arquedlogos conseguem estimar (sem exatiddo) a
sua cultura. A idade de cada estilo, por sua vez, é calculada em relagdo aos vestigios
arqueoldgicos (como carvao de fogueiras e 0ssos) encontrados no solo dos abrigos. Assim, o solo
do abrigo precisa também de preservacado, para estudos arqueoldgicos futuros. E os cuidados
necessarios com os sitios arqueoldgicos — lugares onde se encontram vestigios da vida e da

cultura material dos povos do passado - sé se consegue por meio dae uma Educacdo Patrimonial

realizada com um publico diversificado, curioso e freqiientador dos sitios arqueoldgicos.

A Educacdo Patrimonial nada mais é do que um amplo projeto interdisciplinar de

ensino, voltado as questdes pertinentes ao Patriménio Histérico Cultural, principalmente o
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arqueoldgico. Compreende a inclusdo no Ensino Fundamental, dos temas que versam sobre a
construcdo de conhecimentos e a conservacdo do Patrimonio Cultural e formacdo de grupos
multidisciplinares de estudos e pesquisas, com professores, educadores ambientais, arque6logos e
a comunidade em geral, a fim de informar e despertar o interesse sobre o patrimonio cultural,

para preserva-lo.

Urge viabilizar uma Educagdo Patrimonial para estudantes, turistas, e todos que se
envolvem com acervos arqueoldgicos, desenvolvida a partir de visitas monitoradas aos abrigos
com pinturas rupestres, oferecendo respostas a duvida dos mesmos, por meio de pesquisas
bibliograficas e de campo, realizada por equipe multidisciplinar; desenvolver campanhas de
preservacdo do Patrimdnio Arqueoldgico que possam ser abracadas pelas Escolas e Faculdades
da regido; promover discussoes interdisciplinares nas escolas e espacos afins sobre a preservagdo
do Patriménio Arqueoldgico, principalmente dos vestigios arqueolégicos dos abrigos com
pinturas rupestres; sensibilizar a comunidade sobre a importancia do fortalecimento da identidade
cultural individual e coletiva para seus pares e das possibilidades s6cio-econdmicas das pinturas
rupestres; promover acdes educativas para que automaticamente os visitantes possam
conscientizar também suas familias, quanto a necessidade de se preservar os bens arqueoldgicos

para os seus descendentes.

Assim, a Educacdo Patrimonial criard tempestivamente, um espaco e condicdes
efetivas para o verdadeiro exercicio da cidadania de sua comunidade, mediante a construcdo de

conhecimentos e a valorizagdo dos bens culturais que compdem o multifacetado patrimdnio

2.

cultural barra-garcense. E importante chamar a atencdo da populagdo acerca dos bens

arqueoldgicos, porque

A participag@o do individuo em sua cultura € sempre limitada; nenhuma pessoa é
capaz de participar de todos os conhecimentos de sua cultura. Este fato é tdo verdadeiro
nas sociedades complexas com um alto grau de especializacio, quanto nas simples, onde a
especializacdo refere-se apenas as determinadas pelas diferencas de sexo e idade.
(LARAIA, p. 80, 2005).
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Para uma correta divulgacdo turistica, visitagdo de escolares e principalmente
preservacdo do patrimdnio cultural brasileiro, existe uma gama enorme de leis que apdiam as

acOes publicas e particulares. Eis algumas:

¢ Declaracdo dos Direitos Humanos

Artigo 22°

¢ Constituicao da Republica Federativa do Brasil

Artigos: 215; 216; 225 (VI)

® Leide Diretrizes e Bases da Educacdo — lei n® 9.394 / 96
Artigos: 3° (I); 4° (V); 26 (§ 4°); 32 (I)

e Estatuto da Crianga e do Adolescente — lei n° 8.069/ 90
Artigos: 4°; 71

e Constituicao do Estado de Mato Grosso

Artigos: 247; 248; 249; 250; 251; 252; 255

® Lei de Diretrizes Educacionais do Estado de Mato Grosso

Lei Complementar n° 49 de 1° de outubro de 199

Artigos: 2°; 3° (II, IX, XI, XIII); 4° (II); 5° (XI); 12 (II); 69 (1I)
e Convencdo do Patrimonio Mundial-UNESCO
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e Lei3.924 de 26 de Julho de 1961
Dispdem sobre os monumentos arqueoldgicos e pré-historicos

Artigos: 2° (b, ¢, d);

e Lei9.795 de 27 de Abril de 1999

Dispde sobre a Educacdo Ambiental, em concepcao holistica.

e Lein°4 771 de 15 de setembro de 1965 — institui o novo Cédigo Florestal

e lei 6.292 de 15 de dezembro de 1975 - Dispde sobre o tombamento de bens no

Instituto de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional.

Somente uma legislacdo eficiente, uma populacdo educada para a preservacdo dos
acervos arqueoldgicos, um povo que cultua sua identidade e um turismo cientifico bem

monitorado, poderdo dar conta de organizar para as geragdes futuras, este patrimonio.
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6. CONSIDERACOES FINAIS.

A evolucgdo fisica e mental permitiu a migrac¢io e a expansao do homem de antanho. O
cerrado, perfeito habitat, gera o sedentarismo, e se instala uma cultura caracteristica em cada um
dos grupos pré-histéricos. Entao, as necessidades humanas se expressam — qui¢d de comunicagao,
de religiosidade, de arte, de caca, de acasalamento e outras — e sdo mitigadas, resolvendo-se com
a realizacdo das pinturas rupestres e parietais. Cada grupo humano que deixou seu estilo e

tradicdo, deve ter sua histéria recontada na identidade de seus sucessores.

As pinturas rupestres, evidéncias culturais da pré-histéria, mais complexas, devem ser
apresentadas a comunidade cientifica e as populacdes dos locais onde se inserem, por meio da
socializacdo do resultado das pesquisas. O fato de terem estado todo o tempo, a espera de uma
comunicacdo mais ampla, nos remete ao respeito devido ao homem de antanho, a sua cultura e a

preciosa carga de informacgdes que se pode obter em estudos futuros.

A exposicao dos vestigios de populagdes que ocuparam o territério brasileiro antes do
dominio europeu é fascinante, porque devolve ao povo, algo essencialmente seu: aquela raiz
étnica que fica na obscuridade, indecifrada. O estado de Mato Grosso, especialmente Barra do
Garcas e adjacéncias, apresenta o seu acervo de pinturas rupestres, para que o turismo cientifico e
de lazer, desenvolvidos de forma racional, seja também, uma reserva economica. Que possam
dar, o cerrado e a tecnologia ao homem atual, o que deram ao homem de antanho: vida de fartura

e inspiragdo artistica.

Uma observacdo atenta das pinturas rupestres descritas neste estudo - sem a pretensao
de uma interpretacdo — nos transmitem a certeza de que o cerrado, realmente foi essencial a
sobrevivéncia e evolucdo cultural do homem pré-histérico: Os Abrigos Moreti, APV e Unido da
Ilha, exibem patas de aves de varios tipos e tamanhos, pegadas de felinos e indmeros e diferentes
répteis, colméia com abelhas e aves em voo, ressaltando a riqueza faunistica de um cerrado de
outrora. J4 o Abrigo da Estrela Azul, com a representacdo de um corpo astral alongado,

evidenciando a observagdo humana dos corpos celestes.
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Preservar as pinturas rupestres de sitios arqueoldgicos onde hd grande fluxo semanal
de visitantes; satisfazer cientificamente a curiosidade dos estudantes que excursionam no local;
difundir a necessidade de uma cultura sobre o vasto acervo e perceber que o turismo gerado pelo
acervo nio pode ser evitado, mas controlado, exige um posicionamento que envolve muitas
pessoas, notadamente as autoridades. A sugestdo de uma Educacdo Patrimonial importa no
envolvimento de muitas pessoas, multiplicando o conhecimento de leis preservacionistas, e

ensina para que e porque preservar.
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8. ANEXOS

Anexos A — Abrigo Moreti

Figura 2. A — pintura rupestre — abrigo Moreti
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Figura 4. A — pinturas rupestres do abrigo Moreti
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Figura 6. A — pinturas rupestres do abrigo Moreti
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Figura 7. A — pintura desbotada do abrigo Moreti

Figura 8. A gravura pintada e resinada préxima a “janela” exterior do abrigo Moreti.

137



Figura 9. A - visdo do exterior do abrigo Moreti

Figura 10. A — vis@o do interior do abrigo Moreti
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Figura 11. A — passagem de um “piso” para outro no abrigo Moreti

Figura 12. A — “janela” do ultimo piso do abrigo Moreti.
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Figura 14.A — parte exterior (telhado) do abrigo Moreti
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Anexos B — Abrigo da Estrela Azul

Figura 1. B — abrigo da Estrela Azul

Figura 2. B — pintura rupestre do abrigo da Estrela Azul
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Figura 3.B — parte frontal do abrigo da Estrela Azul
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Anexos C —abrigoda APV
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Figura 2. C — pintura rupestre do abrigo da APV

Figura 3. C — pinturas rupestres do abrigo da APV (Painel 1)

Figura 4. C — pinturas rupestres do abrigo da APV (Painel 2)

144



Anexos D — Paredoes de Ribeirao Cascalheira

Figura 2. D - pinturas rupestres — Ribeirdo Cascalheira
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Anexos E — abrigos da Unido da Ilha

Figura 1. E — pintura rupestre do abrigo Unido da Ilha

Figura 2. E — pintura rupestre “apagada” do abrigo Unido da Ilha
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Figura 3. E — pintura rupestre do abrigo Unido da Ilha

Figura 4. E — pintura rupestre do abrigo Unido da Ilha
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Figura 5. E — pintura rupestre “apagada” do abrigo Unido da Ilha

Figura 6. E — pintura rupestre do abrigo Unido da Ilha
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Figura 7. E — pintura rupestre do abrigo Unido da Ilha
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Figura 8. E - pintura rupestre do abrigo Unido da Ilha
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Figura 10. E — pintura rupestre do abrigo Unido da Ilha
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Figura 12. E — pinturas rupestres do abrigo Unido da Ilha
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Figura 13. E — pinturas rupestres do abrigo Unido da Ilha

Figura 14. E — pinturas rupestres do abrigo Unido da Ilha
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Figura 15. E — pinturas rupestres do abrigo Unido da Ilha

Figura 16. E — pintura rupestre do abrigo Unido da Ilha
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Figura 17. E — pinturas rupestres do abrigo Unido da Ilha

Figura 18. E — pinturas rupestres do abrigo Unido da Ilha
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Figura 19. E — pintura rupestre do abrigo Unido da Ilha

Figura 20. E — parte frontal do abrigo da Unido da Ilha
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Figura 22. E — lateral esquerda do abrigo da Unido da Ilha
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